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1. Barok. Wprowadzenie do tematu

Barokiem okresla si¢ epoke literacka, ktora miata miejsce migdzy renesansem
a oSwieceniem. Rozpoczeta si¢ ona w europejskiej kulturze w 1 potowie XVII wieku,
a trwala do 1 potowy wieku XVIII. Nazwe epoki zaczerpni¢to z dziedzin historii
sztuki, gdzie oznaczala ona nieregularnosci i eksperymenty artystyczne. Odpowiada
ona gltownie nowym nurtom poetyckim, ktore narodzity si¢ wilasnie w baroku, a
charakteryzowaly si¢ niezwyktoscig. Ograniczono bowiem tre$¢ utworu na koszt jego
formy. Tworcy dazyli do zaskoczenia 1 oczarowania odbiorcow poprzez
nagromadzenie kunsztownych §rodkow poetyckich takich jak: porownania, epitety,
antytezy, oksymorony peryfrazy, kalambury stowne, wyliczenia, synonimy itp.
Mistrzem w tej dziedzinie byl Wloch Giambattista Marino, tworca nowego stylu w
poezji, nazwanego marinizmem. Taki sposob tworzenia chetnie nasladowali poeci z

zachodniej Europy.

W Polsce, podobnie jak w innych krajach europejskich, rowniez widoczny byt
wyrazny kryzys renesansowych ideatow 1 §wiatopogladu. Zgodno$¢ miedzy formg a
trescig dziel uleglta zachwianiu, klasyczna harmonia zostata zmieniona na czarujace
bogactwo formy, logiczny uktad konstrukcji ustgpit dekoracyjnosci i ornamentyce.
Humanizm renesansowy zostal obalony, pojawil si¢ peten heroizmu humanizm
barokowy, dualizm $wiata i1 czlowieka, brak religijnej tolerancji. Czlowiek doby
baroku prébuje dokona¢ nowej interpretacji spraw wiecznych i doczesnych, szuka
odpowiedzi na pytanie o sens 1 wartos¢ zycia. Mikotaj S¢p - Szarzynski,
poznorenesansowy tworca, w swych utworach wzywal odbiorcow do podjecia
aktywnego poszukiwania waznych wartosci, ktoére mozna odnalezé poprzez
intelektualne skupienie 1 walke z marno$ciami $wiata. Sebastian Grabowiecki
zauwazal w czlowieku bezradno$¢ 1 osamotnienie, tym samym proponowat on

catkowitg ucieczke od wszystkiego, co ziemskie 1 oddanie si¢ bez reszty Bogu.

W czasie kontrreformacji Kos$cidl nabiera potegi. Zakon jezuitow odgrywa
znaczng rolg w tworzeniu barokowego $wiatopogladu w Polsce. Dzigki rozbudowie
szkol, zwiekszyta sie liczba o0sob wyksztalconych, nie bylo to juz jednak tak

wszechstronne 1 gruntowne ksztalcenie jak w renesansie. Nastgpila nietolerancja



wzgledem innowiercéw, cenzura ograniczata wolno$¢ mysli, stowa 1 pogladow, ktére
byty badz heretyckie, badz antykoscielne. Ksigzki, ktore budzity zagrozenie miescity
si¢ na indeksie. Pierwszy taki indeks w kraju powstat w Krakowie na poczatku
siedemnastego wieku. Taka polityka Ko$ciota miata degradujgce skutki, doszto do
obnizenia poziomu literatury. Pojawiato si¢ coraz wigcej bezwartosciowych dziel,
majacych charakter dewocyjny lub panegiryczny (przesadnie pochwalny), ktore
pisane byly dla pieniedzy i protekcji. Tworczos¢ literacka stata si¢ moda, pisali ludzie
pozbawieni talentu, tzw. grafomani. Czgsto wplatano w tekst tzw. makaronizmy,
czyli wyrazy obce, gtownie lacinskie, wyrdzniajace si¢ na tle jezyka ojczystego, w
ktorym powstat dany utwor. W szkotach zakonnych z XVII wieku bardzo duzym
atutem byta znajomos¢ jezyka tacinskiego, dlatego tez dochodzito do tego, ze stowa
czy tacinskie zwroty wplatano w tok rozmowy, czgsto podporzadkowywano polska
sktadni¢ tacinskiej albo dodawano do wyrazéw z taciny polskie koncowki. Doszto do
znacznego obnizenia kultury umystowej i obyczajowej szlachty, przekonanej o swej
sarmackiej wyzszos$ci nad innymi stanami 1 narodami. W XVI wieku z pojeciem
Sarmacji wigzaly si¢ pozytywne skojarzenia, odnoszace si¢ do patriotyzmu,
pracowitosci i uczciwosci. Jednak juz wiek pdzniej w miejsce zle pojmowanych
sarmackich zalet, wkroczyly szlacheckie wady: lekcewazenie probleméw ojczyzny,
warcholstwo, ksenofobia, konserwatyzm, rozluznienie obyczajow, grabieze,
umitowanie dobr materialnych, dbatos¢ o prywate itp. Zachowanie polskiej szlachty,
jako klasy rzadzacej Polska, doprowadzito do ogromnego kryzysu w panstwie, ktory
siegnal zenitu w 2 polowie XVIII (rozbiory). Juz w XVII wieku kraj polski byt
uwiktany w liczne wojny m. in. z Turkami, ze Szwedami ("potop szwedzki"), do tego
doszty bunty chiopskie. Od pierwszego zerwania sejmiku w 1652 roku w mysl
przywileju "liberum veto" coraz bardziej wzrastala liczba sytuacji, w ktorych
wykorzystywano ow przywilej. Tylko za kréla Augusta II zostalo zerwanych 17

sejmikéw, a za jego nastepce nie doszedt do skutku zaden.
a) Ramy czasowe

Dla baroku nie mozna wyznaczy¢ dokladnych dat poczatkowej 1 koncowe;.
Nalezy traktowa¢ je jako umowne. Dzieje si¢ tak, poniewaz krancami epoki nie sg

pojedyncze wydarzenia, a trwajace w czasie zjawiska. Barok nastgpit po zwatpieniu



przez ludzi w ideaty, ktore przyswiecaty renesansowi. Nastapilo zaniepokojenie i
utrata wiary w mozliwosci cztowieka. Przyczynily si¢ do tego zaro6wno rozbicie
chrze$cijanstwa na kilka odtamow, sytuacja polityczna (zwlaszcza wojny), jak 1
wynalazki naukowe, ktore zmienialy sposob patrzenia na $wiat (mikroskop i
teleskop). Biorac pod uwage sinusoid¢ Juliana Krzyzanowskiego (czyli schemat
opisujacy epoki literackie na zasadzie nastgpowania po sobie przeciwienstw co do
sposobu pojmowania §wiata — z jednej strony skupienie si¢ na rozumie, wiedzy i
materii, z drugiej — na uczuciu, wierze i duszy), barok hotduje podobnym warto$ciom

jak $redniowiecze, a pdzniej romantyzm i Mtoda Polska.

Epoka trwata dos¢ dlugo. W kulturze europejskiej jej poczatek przypada na
potowe XVI, a schylek na koniec XVII wieku. Natomiast na terenie Polski barok
zaczyna 1 konczy si¢ pdzniej. Poczatek to lata siedemdziesigte/osiemdziesigte XVI
wieku. Wowczas powstaja pierwsze literackie manifestacje barokowe (mimo ze
wlasnie w tym czasie kwitnie tworczo$¢ renesansowa, tworzy Jan Kochanowski).
Schytek epoki to lata czterdzieste XVIII wieku. Poniewaz barok trwal dtugo,
charakteryzowaly go niejednolito$¢ 1 wielonurtows$¢ zjawisk kulturowych (w tym

takze literackich).
b) Nazwa epoki

W literaturze nazwa epoki funkcjonuje od konca XIX wieku. Prawdopodobnie
pochodzi z jezyka portugalskiego, od slowa barocco, ktére oznacza perte o
wyszukanym ksztalcie. Mozliwe rowniez, ze wywodzi si¢ z jezyka wloskiego, w
ktorym barocco to tyle, co ‘dziwny’. Ponadto w dawnej logice termin ten oznaczat

niepoprawne rozumowanie.

Wczesniej uznawano barok za czas zaprzepaszczenia osiggni¢é renesansu i
cofniecie si¢ do S$redniowiecza. W zwigzku z tym epoke okreslano czesto
pejoratywnymi nazwami, na przyktad: epoka upadku, zdziczenia sztuki, a nawet

»Zwyrodniala forma renesansu” (okreslenia uzyt Jacob Burckhardt).

c) Pojecia zwigzane z epoka



Kontrreformacja

W sytuacji zagrozenia katolicyzmu przez protestantyzm w XVI wieku Ko$ciot
katolicki zaczat dzialanie majace na celu dbanie o swoich wiernych. Od postanowien,
ktére miaty miejsce na soborze w Trydencie rozpoczeta si¢ odnowa Kosciota.
Glownymi propagatorami kontrreformacji byli jezuici, czyli Towarzystwo Jezusowe
— zakon zalozony przez Ignacego Loyole. Najwazniejszym zatozeniem ich doktryny
bylo catkowite postuszenstwo Bogu, a celem walka z reformacja. Zakon prowadzit
dziatalno$¢ o$§wiatowa — zaktadal szkoly, nazywane kolegiami. Skupiat si¢ réwniez
na sztuce. Dbano zaréwno o literaturg i teatr (w kolegiach uczono pisa¢ poezje,
wystawiano spektakle), jak i malarstwo, rzezbe oraz architekturg (koscioly jezuickie
byly bardzo bogato zdobione). Z drugiej jednak strony — jezuici probowali
wstrzymywac rozwdj nauki. Kosciot odrzucat 1 pigtnowat odkrycia, ktore mogty
zagrozi¢ jego majestatowi. Z wyroku wydanego przez samego papieza spalono na
stosie podwazajacego dogmaty wiary na rzecz nauki wloskiego zakonnika 1 filozofa,
Giordana Bruna. Swoje poglady musial odwota¢ uczony Galileusz (nawigzujac do
Kopernika, byl on zwolennikiem teorii heliocentrycznej). Konceptyzm Sztuka
barokowa miata za zadanie by¢ skomplikowang, zmusza¢ odbiorce do wysitku
intelektualnego, a przede wszystkim zaskakiwa¢ go wyszukanym konceptem.
Najlepszymi tworcami byli ci, ktoérzy potrafili przedstawi¢ niezrozumiato$¢
otaczajacej rzeczywistosci wlasnie przy pomocy ciekawych pomystow, udziwnienia,
zestawienia sprzecznosci. Niezaleznie od dziedziny sztuki, jej wytwor (czy byt to
zawity wersyfikacyjnie utwor poetycki czy na przyklad wieloelementowe zdobienie
oltarza koScielnego) musiat mie¢ kunsztowng formeg. Czgsto wykorzystywanymi

srodkami literackimi byly alegorie, pointy, paradoksy, hiperbole.

Sarmatyzm



Byto to zjawisko kulturowe charakterystyczne wytacznie dla polskiego baroku.
Wigzato si¢ ze Swiatopogladem zyjacej w XVII wieku szlachty. Uwazata ona, ze
pochodzi od starozytnego rodu dzielnych wojownikow, Sarmatow. Ideologia ta
obejmowata zaro6wno zycie codzienne, jak i uroczystosci, w ktérych szlachta brata
udziat. Wytworzyly si¢ charakterystyczne obyczaje, stroje, zapatrywania, jak 1 dzieta
sztuki. Jedng z cech jezyka literatury sarmackiej byly makaronizmy, czyli dlugie

wstawki w obcych jezykach (najczesciej po tacinie).

2. Barok i renesans — dwie epoki, dwie wizje Swiata

Barok wyrdst z kryzysu ideologii renesansowej. Teza, ze czlowiek jest
obdarzony wielkg godnoscia, ze jest prawie wszechmocny 1 ze potrafi
podporzadkowac sobie Swiat oraz ksztattowac¢ swoje zycie wedtug wtasnych zatozen,
nagle zaczgla si¢ sypa¢. Wiara w niemal nieograniczone mozliwo$ci cztowieka
znajdowata coraz mniej podstaw. Wizje Swiata w poszczegolnych epokach zaleza

bowiem w duzej mierze od wydarzen historycznych, filozofii oraz ,,zapotrzebowania

spotecznego”.
a) Podstawy Swiatopogladowe i ideologia epok
Renesans Barok
Najwazniejszy prad umystowy epoki Przynosi zupelnie nowa wizje

to humanizm. Humanisci podkreslali | czlowieczenstwa. Przede wszystkim
ogromny potencjat mozliwosci | zaczyna  si¢  kontrreformacja -
tkwigcych w kazdym cztowieku — nie | zakwestionowanie odwagi cztowieka
trzeba wiele, by je wydoby¢ 1|renesansu 1 powrot do ,starych
wykorzystac. porzadkow — zinstytucjonalizowanego

Najbardziej znane hasto epoki to | Kosciota, cieszacego  si¢  coraz
stowa Terencjusza: Cztowiekiem jestem | wickszym autorytetem.

I nic, co ludzkie nie jest mi obce. W  Polsce, =znanej dotad jako




Z optymizmem spogladano w
przyszto$¢ — bo jakie zagrozenia mogag
czyha¢ na cztowieka o wielkiej potedze
umystu, chronionego przez
opiekunczego Boga?

Nie mozna nie doceni¢ znaczenia
kontrreformacji — swego rodzaju buntu
mato

przeciwko zasniedzialym,

tworczym 1 opartym tylko na

panstwo bez stosow, otwarte] i

tolerancyjnej, zaczyna szerzy¢

si¢
nietolerancja potaczona z ksenofobig.
Cztowiek nie czut si¢ juz tak pewnie
jak w epoce odrodzenia — przeciwnie,
czul si¢ zagrozony niemal ze wszystkich
stron. Stad moze powrdt do ,,starego”,
przedreformacyjnego typu religijnosci?
stoicka i

Filozofia epikurejska

schematach formach religijno$ci. To | ustepuje miejsca mysli Blaise Pascala,
wyraz tworczych poszukiwan, ktore, jak | ktory  zgodnie z duchem epoki
widzimy, mogly mie¢ miejsce takze na | zdefiniowal czlowieka jako trzcing
polu religii. myslaca.
b) Kondycja czlowieka
Renesans Barok

Artystow renesansowych zdumiewa Co sig stalo z renesansowym
bogactwo przezy¢ cztowieka, jego | pragnieniem stawy? Coraz wigcej
zagadkowa, trudna do przeniknigcia | utworéw pozostaje w  rekopisach

natura, wyjatkowos¢ 1 niepowtarzalnos¢
kazdego cztowieka.

Dominuje wiara, ze cztowiek jest w
stanie  podnies¢ nawet

si¢ po

najcigzszych, najbardziej
wyniszczajacych przezyciach.
Cziowiek, ktory zachowuje cnote,

czuje si¢ naprawde pewnie. W tej epoce

krazacych wsrod stosunkowo waskiego
»do

szuflady”, porzucajac mysl o publikacji.

grona; wielu artystow tworzy
Cztowiek — zgodnie z formutag Mikotaja

Sepa-Szarzynskiego — jest  watly,
niebaczny, rozdwojony w sobie.
Zycie nie jest juz postrzegane jako

pigkny dar, kopalnia nieograniczonych,




duza role odgrywaty takze

indywidualizm 1 duma tworcza.

Wybitni poeci mieli §wiadomos¢, ze
zapiszg si¢ w pamigci potomnych.
Tworczo$¢ — ale tylko ta warto$ciowa |
zapewni¢

wielka — moze

niesmiertelno$¢.

nieprzebranych mozliwosci, lecz jako

ciggla ~walka z samym  soba,
przeciwno$ciami losu 1 rozmaitymi
pokusami.

Na ludzkie zycie zaczeto patrze¢ z
perspektywy wiecznosci — okazuje sig,
ze jest ono tylko chwilg, zawarta miedzy
narodzinami a

bolesnymi, smutnymi

niepewng Smiercig.

c) Relacje czlowiek — Béog, czlowiek — inni ludzie, czlowiek — natura

Renesans

Barok

Boég postrzegany jest jako taskawy 1
hojny wiladca, Wielki Artysta, ktory
stworzyt §wiat pigkny 1 pelen harmonii.
Jezeli cztlowiek zwraca si¢ do Niego, to
po to, by Mu podzigkowac.

Ale uwaga! Zwro¢ uwage na odwrot
od takiego postrzegania Boga, np. we
fraszce Czlowiek boze igrzysko i w
Trenach.

Cztowiek z sympatig 1 uwaga odnosi
si¢ do innych ludzi, preferuje zycie
zgodne z naturg. Zachwyca si¢ pieknem
krajobrazu. Nie zapomina o ro6znych
formach aktywnosci jak praca tworcza,
nad powinnosci

praca sobg 1

Swiat, chociaz oferuje mnostwo
atrakcji, postrzegany jest jako zrodlo
zagrozenia. Uleganie pokusom $wiata
czesto okazuje sie zgubne.

Czlowiek staje si¢  trocheg

»aspoteczny”, w  porOwnaniu  z

zyczliwym 1 otwartym na innych

cztowiekiem renesansu.

Relacje z Bogiem takze sa

skomplikowane. Bog postrzegany jest

jako ucieczka, punkt oparcia, bez

ktorego cztowiek —staby i grzeszny — nie

bylby w stanie osiggna¢ zycia

wiecznego; jest nadzieja 1 szansg

ocalenia, a jednak ukazywany jest jako




obywatelskie. Stara si¢ uczestniczy¢ w

zyciu  politycznym 1 spolecznym

swojego kraju.

bezosobowa sila 1 $wiatlosc¢.

Do Boga nie s3g juz zanoszone
podzigkowania, lecz pokorne lub
dramatyczne prosby i btagania. Tak jak

renesans zafascynowany byl zyciem, tak

barok jest zafascynowany $§miercia,
przemijaniem i rozktadem.
w odrodzeniu duzym

zainteresowaniem cieszyta si¢ Ksigga
Psalmow; w baroku ulubiong ksi¢ga

biblijng zostaje Ksigga Koheleta.

d) Wzorce osobowe obu epok

Renesans Barok
Mamy trzy podstawowe wzorce: | Kontynuuje wzorce ziemianina i
ziemianina, obywatela-patrioty | | patrioty.
humanisty.

Wyidealizowana wizja cztowieka 1 $wiata, uksztalttowana w epoce baroku, nie

wytrzymata starcia z rzeczywisto$cig. ,,Pesymistyczna” wizja uksztattowana w

baroku okazata si¢ bardziej trwata 1 dla wielu wspotczesnych takze o wiele blizsza

prawdy.

3. Zycie jako droga ku $mierci — barokowa fascynacja przemijalnoscia

Swiata.



Dla cztowieka epoki baroku zycie bylo jednym wielkim paradoksem. Po co
rodzimy si¢, skoro zaraz umieramy? Po co rozwijamy si¢ 1 ksztalcimy, skoro pamigé
o nas 1 naszych czynach i tak przeminie? Sceptyczna refleksja dotyczaca cztowieka 1
Swiata wyrazala si¢ w pelnych niepokoju, kunsztownych wierszach Mikotaja Sepa-

Szarzynskiego 1 Daniela Naborowskiego.

e Filozoficzna analiza zycia ludzkiego doprowadzata poetéw barokowych
do paradoksalnego wniosku: rodzimy si¢ tylko po to, aby umrze¢.

e Zycie to dla poety barokowego nieustanna ucieczka przed $miercig —
walka z szatanskimi pokusami, pociggiem do posiadania niestatych dobr
1 wlasnymi zadzami.

o Czlowiek zostat ukazany w poezji barokowej jako byt zawieszony
pomigdzy dwiema nieskonczonosciami — nieskonczonoscig matosci 1

nieskonczonoscig wielkosci. 1.

Wielka epoka, ktora rzucita cztowiekowi pod nogi caty $§wiat, odchodzita w
me¢kach sceptycyzmu. Wynalazki techniki, ktére miaty pozwoli¢ na ostateczne
poznanie rzeczywistosci — mikroskop i teleskop — paradoksalnie powigkszyly te
rzeczywistos¢ do granic nieskonczonosci. Odkryly nowe $wiaty (nieskonczenie
wielkie 1 nieskofczenie male), pokazaty, ze czlowiek jest tylko malenka i nic
nieznaczacg czastkg wszechswiata. Druga potowa XVI wieku to takze czasy bardzo
burzliwe: w roku 1527 wojska niemiecko- -hiszpanskie zniszczyly kolebke kultury,
Wieczne Miasto Rzym, po soborze trydenckim Kos$ciot rozpoczat ostrg (czesto

krwawg) walke z reformacja.

Pierwszym cyklem utworéow, zapowiadajagcych barok, byly Treny Jana
Kochanowskiego. Zwlaszcza refleksja starego poety, Zyjacego u schytku epoki.
Kochanowski i Sep-Szarzynski tworzyli wlasciwie w tym samym czasie.Koniec
renesansu to czas niezwykly, w ktorym wspdtwystepuja humanistyczny optymizm i
wiara w sit¢ czlowieka oraz barokowy pesymizm 1 prze§wiadczenie o marnosci

kondycji ludzkiej.

Daniel Naborowski skupial si¢ przede wszystkim na oddaniu przemijalnosci 1

krotkosci zycia ludzkiego. W wierszu Krotkos¢ zywota znajdziesz jedno z



najstynniejszych zdan tego poety: ,, DZwiek, cien, dym, wiatr, blysk, glos, punkt —
zywot ludzki stynie”. Jednosylabowe, wymawiane jednym tchem (polaczone bez
spojnikdw) stowa, w piekny sposob oddajg istote zycia, porownywanego przez poete
do ,,czwartej cze$ci mgnienia”. Naborowski patrzy na zycie cztowieka z perspektywy
wieczno$ci, pokolenia ludzkie przemijaja, jedni si¢ rodzg, inni umieraja.
Terazniejszosci uchwyci¢ nie sposob — , wrenczas kiedy ty myslisz, juzes byt
nieboze”. Se¢p-Szarzynski widziat istot¢ zycia w paradoksie. W Sonecie IV pisal:
,,pokdj, szczesliwosé, ale bojowanie — byt nasz podniebny”. Zycie czlowieka to czas
przyjemnosci, radosci, ale tez nieustannej walki: z pokusami Swiata, szatanem 1
samym sobg (wlasnymi stabo$ciami i1 sklonnoscig do grzechu). Cztowiek jest
nieustannie oszukiwany przez ,,doczesne marnosci”: stara si¢, zbiera bogactwa,
buduje domy, zapominajac, ze to wszystko przeminie. ,, O stokro¢ szczesliwy, ktory
tych cieniow w czas zna ksztalt prawdziwy”. Jedynym wyjsciem (i ratunkiem) jest

zwrocenie si¢ ku Bogu 1 w ten sposob ,, wzigcie” niejako udziatu w zyciu wiecznym.

Poeci barokowi bardzo czgsto piszac o zyciu, uzywali metafory biegu, ucieczki
lub wysScigu. Mikotaj Sep-Szarzynski w Sonecie I maluje wizje catego wszechswiata

w ruchu — kitebigcego si¢ 1 przemieszczajgcego:
Ehej, jak gwattem obrotne obtoki
I Tytan predki lotne czasy pedza!

Zycie ludzkie toczy si¢ w cieniu ruchomych sfer niebieskich, naznaczone —

nieustannie czyhajacg na cztowieka Smiercia:
A chciwa moze odja¢ rozkosz ngdzng
Smier¢ — tuz za nami spore czyni kroki.

Cztowiek niczym uczestnik lekkoatletycznego biegu, wcigz $ciga si¢ ze
Smiercig. Tego wyscigu jednak nie jest w stanie wygrac: przeciwko niemu stoi caly

wszechswiat 1 nieuchronnie ptynacy czas. Wyrazit to Daniel Naborowski w stowach:
Godzina za godzing niepojecie chodzi

Byt przodek, byles ty sam, potomek si¢ rodzi.



Kazdy z nas jest tylko malym ogniwem w — ptynacym przez dzieje — tancuchu
pokolen. Wszystko przeminie i1 nic na to nie poradzimy. Jedyne, co mozemy zrobic,
to pogodzi¢ si¢ z tym. Dlatego wiersze Naborowskiego: Krdotkos¢ zywota 1 Marnos¢
mozesz porownac z fraszkg Jana Kochanowskiego O zywocie ludzkim. Obaj poeci,
snujac sceptyczng refleksje na temat cztowieka 1 §wiata, dochodza do wniosku, ze

najlepszym rozwigzaniem jest postawa stoicka.

Poeci (a takze filozofowie), zdajac sobie sprawe z nierozwigzywalnych
sprzecznosci obecnych w $wiecie, postanowili zwrdci¢ si¢ juz nie ku rozumowi, ale

ku Bogu. Barok jest poniekad epokg irracjonalng, przedktadajaca wiare¢ nad rozum.

Poezja barokowa kieruje si¢ zasadami humanistycznego racjonalizmu,
wyciaggajac z niego jak najdalej idace wnioski. Poeta doctus (poeta uczony)
wykorzystuje calg swoja wiedzg o Swiecie 1 cztowieku, a im wiecej wie, tym bardziej

skomplikowany wydaje mu si¢ §wiat.
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1. Ogolna charakterystyka sztuki baroku

Sztuka Baroku rozwijata si¢ w XVII wieku 1 na poczatku wieku XVIIL.
Zasiggiem ogarngta calg Europe 1 Ameryke Lacinska. W tych wiekach Barok
pojawial si¢ 1 wygasat niejednoczesnie. Miat co prawda wspolne zatozenia
estetyczne, ale w réznych krajach przybieral rézne formy, nawigzujac czesto do
lokalnych tradycji. W niektorych krajach Barok cieszyl si¢ ogromng popularnoscig, w
innych formy barokowe wyst¢gpowaty dos¢ rzadko 1 przez krétki okres. Réznice te
nalezy thumaczy¢ réznorodnoscig kulturowa 1 geograficzng oraz réznorakimi

wptywami historycznymi.

Barok zrodzit si¢ w Rzymie na poczatku XVII wieku, jako nowa tendencja we
wszystkich dziedzinach sztuki. Pozniej rozprzestrzenit si¢ na reszt¢ Europy. Barok
najlepiej przyjat si¢ na tych obszarach Europy, gdzie kultura, religia i klimat
polityczny byt zblizony do sytuacji panujace; we Wioszech. Powstawaly odmiany
lokalne, zwigzane z lokalnymi tendencjami 1 uwarunkowaniami. Wlochy, ktore
poczatkowo petnity kluczowa role w rozwoju baroku, utracity ja z czasem na rzecz

Franciji.

Barok byl kierunkiem dos$¢ niekonsekwentnym. ArtySci uwazali si¢ za
nastepcOw sztuki Renesansu, naruszali jednak jego zasady i ustalenia. Harmonia,
jasnos$¢, logika, racjonalnos¢, ktore dominowaty w renesansie, zostaty zanegowane.
Barok szukal nowych rozwigzan, Ilubowat si¢ w  nieskonczonosci,
niedopowiedzeniach, lgczeniu elementéw z roznych dziedzin sztuki. Byl to nurt
kochajacy przepych, blask, patos. Barok chcial osiggna¢ swoje cele artystyczne przez

odwotlanie si¢ do zmystow, dziatat na fantazj¢. Chcial odbiorcéw zachwycac.

Sztuka Baroku okreslana jest sztukg ruchu. Spokdj 1 harmonia, matematyczne,
proste formy ze sztuki renesansu zostaly bowiem zastgpione przez dynamiczne
krzywizny, oryginalne, wykwintne 1 dziwne formy. Dawalo to niewatpliwe wrazenie
ruchu, pulsowania. Odwotujac si¢ do iluzji, artysci celowo wywolywali wrazenie u
odbiorcy. Liczne kontrasty, operowanie cieniem i kontrastem, miaty stuzy¢ réwniez

wywotaniu okre§lonych wrazen.



Sztuka barokowa w Polsce — wystepowanie cech stylistycznych baroku w
sztuce polskiej na terenach Rzeczypospolitej Obojga Naroddéw od konca XVI do
potowy XVIII wieku.

Wiek XVII w dziejach sztuki polskiej byl okresem bardzo ztozonym, a w
rezultacie przejSciowym, poprzedzajacym supremacj¢ dojrzatego baroku. Miato
miejsce wspotistnienie, a niekiedy symbioza réznych, czasami przeciwstawnych
kierunkéw artystycznych. Do ok. roku 1640 nurtem przewodnim byl manieryzm
proweniencji wloskiej oraz niderlandzkiej. Jednoczesnie obok manieryzmu wystepuje
wczesny barok w redakcji rzymskiej. Obok tych stylow istniat jeszcze tradycjonalizm
renesansowy. Polskie  malarstwo cechowe nie bylo juz malarstwem
sredniowiecznym, ale tworzytlo wyraznie ,,na kanwie” gotyckiej. Obok tendencji
nowatorskich wystepowat konserwatyzm, recepcje sztuki weneckiej, rzymskiej czy
bolonskiej przeplataly si¢ z oddzialywaniem sztuki flamandzkiej 1 holenderskiej, a
wszystkie te importy na ogot nie byty przyjmowane dostownie, lecz przetwarzane na

sposob wiasny, ,,rodzimy”.

W Polsce barok pojawit si¢ na przetomie XVI i XVII wieku. Byt to okres
panowania pierwszych kroléw elekcyjnych 1 kontrreformacji. Czas prowadzenia
dtugoletnich wojen z sgsiadujagcymi panstwami (Szwecja, Rosja, Turcja) oraz
niepokojow  wewnetrznych  (powstania  kozackie: Kosinskiego, Nalewajki,
Chmielnickiego). Lata, podczas ktorych rozegrano wiele bitew odnoszac wspaniate
zwycigstwa 1 pamigtne porazki. Okres, w ktorym najwiekszy rozglos uzyskiwali
dowodzacy wojskami hetmani. Osobowosci powszechnie znane 1 urastajagce do miana
bohaterow narodowych. Byly to lata niespokojne, ktore przyniosty Polsce zniszczenia
wojenne 1 chwile ozywienia, odbudowy. Specyficznym elementem polskiej sztuki

okresu baroku byt sarmatyzm.

Czas trwania baroku, od jego poczatkow, w ktorych wspodtistniat z okresem
pOZnego renesansu po okres koncowy, w ktoérym jeszcze si¢ pojawia pomimo
rozwijajacej si¢ sztuki klasycyzmu, to lata obejmujace histori¢ Polski od czaséw jej

swietnosci do chwil poprzedzajacych rozbiory.



Prekursorami nowego kierunku byli arty$ci wloscy pracujacy na zlecenie
dworu krélewskiego 1 arystokracji zwigzanych z dziatalnos$cig zakonu jezuitow. W
drugiej potowie XVII wieku sztuka barokowa upowszechnia si¢ 1 stosowana jest w
dzietach wychodzacych z warsztatow rodzimych artystow i1 rzemieslnikow. Pod
mecenatem dworu krolewskiego, arystokracji 1 Ko$ciota rozwijal si¢ tzw. nurt

dworsko-koscielny a na zlecenie szerszych kregdw szlacheckich nurt sarmacki.
Etapy baroku okresy pokrywajace si¢ z czasem panowania wladcow:

e 7 dynastii Wazow, nazywany stylem Wazow, barok wzorowany na
tworczosci Berniniego

e okres panowania Jana III Sobieskiego, w ktérym barok stal si¢ stylem
dominujacym; oprécz wzoréw wioskich widoczna jest odmiana baroku
klasycyzujacego

e czas panowania wiladcow saskich, okres pdznego baroku, w ktorym
dominujg wzory wloskie i rokoko francuskie 1 drezdenskie.

2. Tendencje ujawniajace si¢ w sztuce barokowej
Woczesny Barok — manieryzm

Manieryzm wtasciwie zapoczatkowat nowa epoke w sztuce. Przypadat na lata
XVI wieku 1 objat wszystkie dziedziny — od malarstwa, przez rzezbg, architekture,
muzyke, az po mode literackg. Na poczatku maniera oznaczala odrgbny,
indywidualny styl, np. Rafaela. Pdzniej okreslano mianem manieryczny te style,
ktore roéznity sie od naturalnych, byly podporzadkowane konwencji. Wreszcie
maniera nabrata cienia pejoratywnego, jako objaw chylenia si¢ ku upadkowi,
rozprgzenia formalnego w sztuce. Zjawisko pojawilo si¢ w 1520 r. w utworach

Jacopa Pontorma i Giovanniego Rossa.

Do cech stylu manierystycznego nalezaty: ornamentalno$¢ form, wyszukana
kompozycja obca sztuce klasycznej, ostro$¢ linni, podkreslenie konturu, brak puste;j
przestrzeni na obrazie (w klasycyzmie pusta przestrzen pehnila swojg role),
wydtuzenie postaci, elegancja 1 chlodny koloryt. Czeste bylty motywy pozaludzkie,

abstrakcje. Siggano nawet do tematow ukrytych, tajemniczych, nie zdefiniowanych.



Sztuka zaczeta zmierza¢ do uwolnienia si¢ od ograniczen klasycyzmu, do docenienia
indywidualnosci artysty. W malarstwie zaczgto zwraca¢ uwage na oddanie psychiki
autora (uduchowienie obrazu). W literaturze wtasciwie wszystkie istniejace kierunki 1

style pisarskie sytuujg si¢ w obrgbie manieryzmu.
P6zny Barok — rokoko

W przeciwienstwie do manieryzmu, ktory objat wszystkie dziedziny sztuki i
ujawnil si¢ w wiekszosci krajow §wiata — rokoko nie byto powszechnym zjawiskiem.
Przede wszystkim okresla on styl wnetrz, rzadko dotyczy bryly badz zewnetrznych
form. Poczatki rokoka to schytek XVII wieku, w Polsce — ostatnie lata panowania
Augusta III 1 wlasciwie czasy stanistawowskie. Sama nazwa pochodzi od okreslenia
drobiazgu dekoracyjnego, przypominajacego wicloksztattne i dziwne muszle, tzw.

rocaille.

Styl rokoko charakteryzuja wnetrza: z przewaga bieli 1 zlota, pokryte boazerig.
Rzezba zastgpowana byta bogatymi malowidlami. W malarstwie przewazaty tematy
bukoliczne 1 wplyw motywoéw chinskich. Budowle rokoka pozbawione byly kolumn,
bogatych portali. Zamiast nich stosowano wymys$lne plany (np. o$mioboczne),
tamany dach, tukowate gzymsy. W literaturze styl rokoko jest bardziej subtelny i
delikatny niz barok. Tematy idylliczne dominowaty nad historycznymi, utwory
skupiaty si¢ na artyzmie (najwazniejsza sama sztuka). Mowi si¢ tez o damach
rokokowych, kulturze towarzyskiej rokokowej, ktore np. w Polsce przypadaty juz na

epoke Oswiecenia.
3. Teatr barokowy

Teatr w epoce baroku, zwlaszcza na jej poczatku, byt bardzo réznorodny 1
rozwijat si¢ gléwnie na trzech ptlaszczyznach: dworskiej, szkolnej 1 ludowe;.
Repertuar sceniczny obejmowal wowczas nie tylko wystawianie sztuk, ale takze
organizacj¢ wielkich widowisk parateatralnych, w ktorych czynny udzial brata

publicznos¢.

Pierwsze dekady baroku zdecydowanie zdominowaty teatry szkolne (zaréwno

jezuickie jak i roznowiercze), natomiast scena dworska nie odgrywata wiekszej roli w



kulturze Rzeczypospolitej. Krol Zygmunt 111 zapraszat do Warszawy znakomite trupy
aktorskie z Zachodniej Europy. W stolicy wystepowaly migdzy innymi teatry z
Witoch, Hiszpanii, Wielkiej Brytanii. Jak podaje ceniony badacz epoki Czestaw

Hernas:

,Poza ta kronika pozostaje fakt wazny dla przysziosci: na dworze ojca zetknat
si¢ z teatrem krolewicz Wiadystaw, ktorego zainteresowania tg sztuka, utwierdzone
w czasie pozniejszego pobytu krolewicza we Wtloszech, doprowadza do waznych

zmian w historii dworskiego dramatu”
(Cz. Hernas, ,,Barok”, Warszawa 2008, s. 205).

Jak to zostaly wyzej wspomniane, teatr szkolny w czasach baroku w Polsce
dzielit si¢ na roznowierczy (gldwnie protestancki) i1 jezuicki (czyli katolicki).
Obydwa odtamy posiadaly jednak to samo zrodlo, czyli szkolny teatr Akademii w
Strassburgu za czaséw rektoratu Jana Struma. To wlasnie za kadencji 1 z inicjatywy
tego pedagoga zapoczatkowano wystawianie roznego rodzaju akademii 1
przedstawien przez uczniow w ramach zaj¢c¢ szkolnych. Zwyczaj ten bardzo szybko
trafit do Rzeczpospolitej, poniewaz wielu z uczniow strasburskiej Akademii stanowili
Polacy. Do najczesciej wystawianych spektakli w tego typu teatrze nalezaty komedie,
a takze tragedie antyczne, inscenizacje rozpraw, w ktorych wykorzystywano mowy

wielkich retorow, na przyktad Cycerona.
Jan Okon, badacz epoki, pisze o podstawowej funkcji teatru szkolnego:

,, L eatr ten bowiem mial na celu owszem, rOwniez przygotowanie mtodziezy do
zycia obywatelskiego, ale nie tyle poprzez bezposredni w nim udzial, ile poprzez
wyksztatcenie humanistyczne (w tym nauka faciny 1 zasad retoryki) oraz wychowanie

religijne 1 moralne”

(J. Okon, ,,Teatr”, [w:] ,,Historia literatury polskiej. Barok”, pod red. A. Skoczek,
Bohnia-Krakow-Warszawa 2006, s. 131).

Wida¢ tu wyraznie wpltyw mysli poprzedzajacej okres baroku, czyli renesansu.
Nic w tym dziwnego, poniewaz tak naprawde teatr szkolny rozwijat si¢ na przetomie

tych dwoch epok.



Spektakle uczniowskie odbywaty si¢ kilkanascie razy w roku szkolnym — na
rozpoczgcie 1 zakonczenie semestru, a takze przy wszelkich $wietach 1
uroczystosciach. Nie byly to jednak spektakle wewnetrzne, to znaczy przeznaczone
wylacznie dla uczniow i1 grona pedagogicznego. Na przedstawienia zapraszana byta
gltownie publicznos$¢ ,,z zewnatrz”. Z czasem teatr rozwingt si¢ w niektérych szkotach
do tego stopnia, ze wtadze decydowaly si¢ na budowg auli przeznaczonych specjalnie
pod scen¢ dla uczniow. Kilka jezuickich szkot w Polsce posungto si¢ nawet do

wybudowania osobnych budynkow teatralnych.

Podstawa dziatalnosci tego typu dziatalnosci teatralnej byly specjalne ustawy
szkolne, ktore w oparciu o program nauczania 1 tradycje placowki zawieraly
szczegblowy terminarz, a takze okreslaly wytyczne doboru repertuaru. W przypadku
szkot katolickich, a w zasadzie jezuickich, bardzo jasne zasady wystawiania
inscenizacji okreslat dokument zakonny ,,Ratio studiorum” z 1599 roku. Oczywiscie
najwazniejszym celem tego typu dziatalno$ci teatralnej, zarowno katolickiej, jak 1
roznowierczej, byto osiggniecie okreslonych efektow edukacyjnych 1 oswiatowych.
Duza popularnoscia wsrdéd pedagogdw, ale takze 1 uczniow, cieszyly si¢ sztuki na
watkach antycznych i biblijnych. Rzadziej siggano do tematyki wspotczesnej, a gdy
juz to robiono, to skupiano si¢ na problemach czysto szkolnych. Poza typowymi dla
niemal kazdego rodzaju teatru dramatdéw 1 komedii, na scenach uczniowskich grano
roOwniez gatunki czysto akademickie. Do najpopularniejszych z nich nalezal dialog

szkolny, oraz popisowe akty oratorskie.

Teatry w placéwkach roznowierczych nie podlegaly az tak daleko idagcym
obostrzeniom, jak te w jezuickich, poniewaz kazda szkota mogta sama decydowac o
swoim repertuarze i wszelkich aspektach artystycznych i organizacyjnych. Do
najwickszych polskich osrodkéw réznowierczych wczesnego baroku, w ktorych
preznie dzialata scena szkolna, nalezaly Gdansk, Elblag 1 Toruh. Z czasem do
wymienionej trojki miast dotaczyto Leszno. W tych czterech osrodkach tradycja
teatru szkolnego przetrwata do XVIII wieku. W 1762 roku dziatalno$¢ sceniczna w
roznowierczych placowkach os$wiatowych zostata zakazana dekretem krola

pruskiego.



Szczegbdlng uwage warto zwrdci¢ na scene szkolng w Toruniu, gdzie teatr
gimnazjalny pehil jednocze$nie rolg miejskiego. Z tego powodu placowka mogta
pochwali¢ si¢ bardzo szerokim repertuarem na naprawd¢ wysokim poziomie.
Torunska szkota $miato siggala po dzieta nie tylko klasykow, ale takze
zachodnioeuropejskich tworcow wspodiczesnych. Badacze przekonuja ponadto, ze
wlasnie w tym mieScie ztamana zostata, po raz pierwszy w teatrze szkolnym, zasada

obsadzania rél wylacznie aktorami ptei meskiej. Jak dowodzi Czestaw Hernas:

»W r. 1691 w sztuce Jakuba Herdena, opowiadajacej o wyzwoleniu Prus spod
panowania krzyzackiego, role alegorycznej opiekunki miasta zagrala kobieta.
Sumariusz nie wymienia jej nazwiska, mowi tylko, ze byta nig Polka, Anna Zofia ze

Wschowy”
(Cz. Hernas, ,,Barok”, s. 206).

Odktadajac na bok rdéznice oczywiste, mozna powiedzie¢, ze szkolne teatry
jezuickie 1 roznowiercze rozwijaly si¢ w bardzo podobny sposob, poniewaz podlegaty
tym samym prawidlom artystycznym. Wbrew pozorom sceny szkolne nie byly
zupelnie amatorskie. Do$¢ powiedzie¢, ze w XVII wieku postugiwaty si¢ kurtynami,
wymiennymi dekoracjami iluzjonistycznymi, pelnym oswietleniem oraz efektami
specjalnymi. Ponadto wielu badaczy zwraca uwage, ze dzigki sugestywnym
kostiumom teatru szkolnego, w §wiadomosci odbiorcoOw utarly si¢ pewne stereotypy
wyobrazeniowe, ktore aktualne sg do dzis w niemal kazdej dziedzinie sztuki. Chodzi
tu na przyktad o przedstawianie Wiosny jako kobiety w niebieskiej sukni z kwiatami
wplecionymi we wilosy, czy Nocy jako postaci w ciemnej szacie z przewigzanymi

oczami, trzymajgcej w reku lampe naftowa.

W spektaklach wystawianych na scenach szkét réznowierczych dominowaty
jezyki tacinski 1 niemiecki. Dopiero na trzecim miejscu znajdowala si¢ mowa polska,
co w cale nie oznaczato, ze spektakle protestanckie byly antypolskie. Wrecz
przeciwnie, szkoty ktadly wielki nacisk na to, by w repertuarze znajdowato si¢ jak
najwigcej utworow o historii Rzeczypospolite] — panstwa tolerancji. Ponadto
preferowano takze teksty, ktore przekonywaly o nierozerwalnym zwigzku

roznowiercow z Polska 1 ich mitoscig do wspolnego panstwa.



Jednak to teatr jezuicki wiodl niepodwazalny prym na polskiej scenie teatrow
szkolnych. Powstal on niemal od razu po pojawieniu si¢ na terenach
Rzeczypospolitej szkot prowadzonych przez mnichdéw tego zakonu, czyli mniej
wiecej od potowy XVI wieku. Tego typu teatr rozwijat si¢ w prowincji polskiej
(najwazniejsze osrodki: Gdansk, Jarostaw, Kalisz, Krakéw, Lublin, Lwéw, Piotrkow
Trybunalski, Poznan) i litewskiej (os$rodki: Braniewo, Grodno, Kroze, Nieswiez,

Pinsk, Ptock, Pultusk, Warszawa, Wilno). Jak pisze Okon:

,»W sumie wystepy publiczne dawano na ok. 60 scenach w Koronie, na Litwie i
Rusi, pokrywajac nimi cato$§¢ obszarow dawnej Rzeczypospolitej i propagujac na
nich sztuke teatru, zwlaszcza w S$rodowiskach miejskich oraz wsrod mtodziezy

szlacheckiej”

(J. Okon, ,,Teatr”..., s. 132). Wraz z rozwojem kolegiow polskie teatry jezuickie

zaczelty swoja dziatalno$cig wykracza¢ nawet poza obszar Polski.

Jezuici bardzo szybko zorientowali si¢, ze taka forma przekazu jest bardzo
skuteczna, dlatego tez dazyli do sprecyzowania okre§lonych zasad repertuarowych 1
programowych. W ten wilasnie sposoéb powstal wspomniany juz dokument ,,Ratio
studiorum”, ktory stat si¢ obowigzujacy dla wszystkich szkolnych teatrow jezuickich.
O tym, ze zakonnicy nie zawsze przestrzegali zapisanych w nim regul §wiadczy fakt,
1z w niektorych miastach wpuszczano na widownie kobiety, co bylo zakazane. Z
pewnos$cig czynnikiem, ktory mial wielkie znaczenie dla popularnosci tego typu

przedstawien byt fakt, iz byly one wykonywane w jezyku polskim.

Wsérod najczesciej wystawianych spektakli znajdowaty sie inscenizacje
panegiryczne (urzadzane zazwyczaj z okazji przyjazdu wladcy do miasta), ktore byty
niezwykle popularne w catej Europie. Byt to kolejny madry zabieg zakonu, ktory
mial za zadanie poprawi¢ wizerunek Kosciota wsrdod wiernych. Inscenizacje te
czesciej okresla sie jako spektakle parateatralne, poniewaz odbywaly si¢ one na
wolnym powietrzu, gdzie§ w przestrzeni miejskiej (najcze$ciej na bramach
wjazdowych). Uczniowie zakonnikdéw uswietniali swoja gra wielkie uroczystosci
publiczne. Do historii przeszto stynne powitanie nowego krola Polski Henryka

Walezego w 1574 roku. Czestaw Hernas opisuje uroczystosci w Poznaniu:



»(--.) W nocy rozswietlonej pochodniami na specjalnie wzniesionej bramie
oczekiwal krola uczen przebrany za §w. Michal Archaniota (szczegodlnie czczonego
we Francji), w reku trzymat miecz (wladza) 1 wage (sprawiedliwos¢). Zblizajacego

si¢ krola powitat krotkim wierszem, a chér od$piewat piesn powitalng”

(Cz. Hernas, ,,Barok”, s. 207). Z kolei Jan Okon przedstawil obraz przywitania

nowego wiadcy w stolicy, czyli w Krakowie:

,Nie bez znaczenia byt fakt, ze wjazd odbywat si¢ w nocy, wsrdd wspanialej
iluminacji, na tle udekorowanych oponami 1 kobiercami kamienic. Szczeg6lng uwage
zwracata brama tryumfalna wzniesiona na trakcie krélewskim w ulicy Grodzkie;j.
Ozdobiona zlotymi «szpalerami» (tj. oponami, obiciami), mie$cita na sobie
muzykow: «trgbaczy, surmaczy, bebnistow 1 piszczkoOw»; na szczycie znajdowat si¢
ogromny bialy Orzel, z rozpostartymi skrzydtami i bialymi Liliami (godto Francji) na
piersiach. Pod Orlem umieszczono epigram powitalny po tacinie, piora Jana
Kochanowskiego, z wrdzba, ze «pod krolem Henrykiem Sarmacja rozkwitnie»”. Na
powitanie krdla Orzel schylat si¢ w pokionie do samej ziemi. Na jednej z baszt
wewnatrz zamku na Wawelu umieszczono z kolei posag rycerza na koniu, z tarczg 1

kopig — miotat on ogien na widok kréla, po czym zapalat si¢ 1 gingt w ogniu”
(J. Okon, ,,Teatr”...,s. 116).

Spektakularne powitanie Henryka Walezego byto przedsiewzigciem na skale
catego kraju, a jego sukces oznaczat zapoczatkowanie nowej formy spektaklu
teatralnego. Dzigki takiej wlasnie formie, szkoly jezuickie cieszyly si¢ olbrzymig
popularno$cig 1 uznaniem wsrod spoteczenstwa. Tak zwane ,,wjazdy” na trwale
zapisaty si¢ w polskiej kulturze 1 obyczajowosci. Oczywiscie poza widowiskowymi
powitaniami, uczniowie szkot zakonu przygotowywali bardziej ,tradycyjne”
spektakle. Przyktadem moze by¢ wystawienie dramatu ,,Tragoedia Hiaeus” w 1581

roku w Wilnie, z okazji przybycia do miasta Stefana Batorego.

Swietna okazja do organizacji przedsiewzie¢ parateatralnych na wielka skale
byly wszelkie podnioste wydarzenia zakonne. Przyktadem moga by¢ przeprowadzone
w 1622 roku we Lwowie uroczystosci z okazji ogloszenia dwoch nowych swigtych

wywodzacych si¢ z zakonu jezuitoéw — Ignacego i Franciszka Ksawerego. Mnisi



zorganizowali wowczas o$miodniowe obchody, ktore obfitowaty nie tylko w
nabozenstwa 1 procesje, ale 1 salwy armatnie, fanfary, pokazy sztucznych ogni,

zapasy, publiczne palenie kukietl heretykow, gonitwy, a takze spektakle teatralne.

Wielkie inscenizacje terenowe byly okreslano jako zewnetrzna dziatalnos$é
sceny jezuickiej. Z kolei dziatalno$¢ wewnetrzna teatru zakonnego obejmowata
wystawianie tragedii, komedii, tragikomedii wewnatrz muréw szkolnych. Repertuar
sceny jezuickiej, pod wzgledem gatunkowym, przypominat ten, grany przez uczniéw
z placowek innowierczych, czyli tu takze popularny byl dialog szkolny, popisy

deklamacyjne i1 krasomowcze, akty oratorskie, rozprawy sgdowe.

Dialog szkolny byt specyficzng formga, ktorej gldéwnym zadaniem byto
wpojenie odbiorcom (i aktorom) umiejetnosci postugiwania si¢ tacing. Dazono do
tego celu poprzez przedstawianie réznego typu scenek rodzajowych w sytuacjach
zycia codziennego. Z czasem powstal nawet specjalny podrecznik autorstwa Jakuba
Pontanusa, w ktérym zostal zawarty zakres tematyczny dialogéw. Autor stworzyt
katalog rozméw, dialogow, na przerézne tematy, poczynajac od religii, poprzez
polityke, a na ludzkim ciele konczac. Za typowy dialog szkolny w wersji jezuickiej
mozna uzna¢ ten wystawiony w Kaliszu w 1584 roku z okazji rozpoczecia semestru
zimowego. Glownym bohaterem spektaklu byl mtody uczen imieniem Anteres, ktory
zastanawial si¢ nad tym, czym warto si¢ uczy¢. Dialog ten sprowadzit si¢ do tego, ze
mtodzieniec przedstawiat kolejne zalety ksztalcenia si¢, ale z drugiej strony
przytaczal takze wszelkie rozkosze, ktore omijaja go, kiedy jest w szkole. Co
ciekawe, spektakl ten byl bardzo rozbudowany, poniewaz sktadat si¢ z pieciu aktow,
prologu, epilogu, choréw 1 intermedidw. Zaangazowano do niego takze sporg grupe
aktoréw, poniewaz sceny polegaly zazwyczaj na tym, ze dwie postaci (alegoryczne
przestawienia dobra i zta) toczyly ze sobg ostre spory o dusze Anteresa. Poniewaz
spektakle jezuickie niosty ze sobg wyrazne przestanie pedagogiczne, bohater

oczywiscie pokonat zte pokusy i uznat, ze warto si¢ uczyc.

Jak pisze Hernas: ,,Od powyzszego dialogu oczekiwano praktycznych,
szkolnych pozytkéw” (Cz. Hernas, ,,Barok™, s. 210). Jezuicki teatr szkolny ktadt

nacisk na dydaktyczne 1, jak bysSmy nazwali to dzi§, propagandowe przestanie



spektakli, dlatego tez spora cze$¢ przedstawien opowiadata o wyzszosci katolicyzmu
nad innymi religiami, a zwlaszcza nad herezja. Ponadto sztuki zniechecaly mtodziez

do oddawania si¢ pokusom, takim jak pijanstwo.

Z czasem, na zamowienie jezuitdw, zaczely powstawaé nawet tragedie dla
teatru szkolnego zakonu. Przykladem moze by¢ tekst z poczatku XVII wieku,
autorstwa rektora poznanskiego kolegium — Mateusza Bembusa, ,,Antithemius seu
Mors Peccatoris”. Opowiada on o losach ksigcia Antytemiusza, ktory po latach
powraca na swoja posiadtos¢ 1 odkrywszy, ze sasiad wyrzadzit wiele szkdéd w jego
wlosciach, zastanawiat si¢ nad tym, co zrobi¢. Miat do wyboru trzy mozliwosci:
przebaczyC, uda¢ si¢ do sadu, samemu wymierzy¢ sprawiedliwos$¢. Ostatecznie
wybral trzecie rozwigzanie, ktore byto najgorsze pod wzgledem moralnym. Z czasem
Antytemiusz dal si¢ pozna¢ widzom jako osoba nikczemna 1 grzeszna. Szczegdlnie
duzo miejsca poswiecono jego okrucienstwu wobec poddanych. Jak pisze Hernas:
,ZAntytemiusz jest typowym uosobieniem bohatera negatywnego. Rejestr jego win
miesci si¢ w moralnym programie edukacyjnym jezuitdw, sg tu grzechy mniejsze —
bohater lubi np. wystawnie przygotowang uczte — 1 najciezszy: ateizm” (Cz. Hernas,
,Barok”, s. 211). Ta tragedia jezuicka ponadto przeszta do historii, ze wzgledu na
zamieszczony w nim lament poddanych na pana, po raz pierwszy w polskiej

literaturze.

Waznym tworcg muzyki sakralnej polskiego baroku byt dziatajacy w Krakowie
Franciszek Lilius. Muzyk ten pehit zaszczytng role kapelmistrza katedry wawelskiej
za czasOw panowania zarowno Zygmunta III, jak i jego syna Wtadystawa IV. Lilius
specjalizowat si¢ przede wszystkim w koncertach, ktore rozpisywal na chor, caly
zespot instrumentalny 1 ,,basso continuo”. Jego sztandarowym dzietem jest motet
,Jubliate Deco” — ,utwor ten w pelni wykorzystuje brzmieniowy przepych
wzorowany na tworczosci weneckiego stile concertato” (P. Nowogorski,

,2Muzyka”...,s. 111).

Mimo wielkiego talentu, Lilus nie cieszyt si¢ wielka popularnoscig, ani w
Polsce, ani tym bardziej w Europie. Zupelnie inaczej byto w przypadku

warszawskiego kompozytora Bartlomieja Pekiela. Muzyk ten od wczesnej mtodosci



zwigzany byt z kapelg krolewska, a z czasem pelnil w niej najwyzsze funkcje. —
wicekapelmistrza 1 kapelmistrza. Przeszedl do historii glownie jako tworca
monumentalnych mszy do nabozenstw dworskich, czego przyktadem jest
trzynastogtosowa ,,Missa Concertata la Lombardesca”. W utworze tym Pekiel
kontrastuje glos solisty z brzemieniem catego choéru, a takze fragmenty

instrumentalne z wokalnymi.

Pekiela uznaje si¢ takze za tworce pierwszego polskiego oratorium, za jakie
uznaje si¢ ,,Audite mortales”. Utwor ten oparty jest na tekstach Starego Testamentu,

dotyczacych Sadu Ostatecznego. Nowogorski opisuje oratorium:

,»Cze8¢ pilerwsza jest wezwaniem na s3ad, nastegpne symbolizujg Igk
grzesznikow, piaty odcinek stanowi partia Chrystusa (bas) wydajacego wyrok na
potepionych. Kolejny tercet jest ubolewaniem skazanych na potgpienie, po czym
Chrystus zwraca si¢ do wybranych. Zamykajace partie dzieta oddaja rados¢ dusz
odchodzacych do krainy spokojno$ci”

(P. Nowogorski, ,,Muzyka”...,s. 111).

Drugi okres twoérczosci Pekiela, ktory charakteryzowat sie¢ odrzuceniem
przepychu na rzecz polifonii a capella, rozpoczal si¢ z momentem, kiedy muzyk
przeprowadzit si¢ do Krakowa, gdzie objal posade kapelmistrza przy katedrze
wawelskiej. Najbardziej; znang kompozycja okresu krakowskiego w tworczosci
Pekiela jest ,,Missa Pulcherrima”, ktéra swojg forma (czteroglosowy chor a capella)
przypomina utwor renesansowy. Jednak po odstuchaniu nikt nie moze mieé
watpliwosci, ze jest to dzieto barokowe. Swiadczyé o tym moze chociazby misteryjne
przeplatanie si¢ glosow oraz fragmenty radosne, ktore zostaly zaczerpniete z muzyki

instrumentalnej.

Warto takze zwroci¢ uwage na tworczo$¢ cystersa Stanistawa Sylwestra
Szarzynskiego, spokrewnionego z Mikotajem Sepem Szarzynskim. Okres tworczosci
muzyka przypadt na przetom XVII i XVIII wieku. Skomponowane przez niego
utwory utrzymane sg w duchu tak zwanego pelnego lub dojrzalego baroku.

Szarzynski stynal gtownie z koncertow koscielnych (najstynniejsze z nich to ,,Jesu



spes mea”, ,Pariendo non gravaris”). Jednakze w jego dorobku artystycznym

znajduje si¢ takze pigkna ,,Sonata” na dwoje skrzypiec.

Nalezy takze pamig¢tac, ze okres baroku sprawil, ze organy staly si¢ jednym z
najbardziej popularnych instrumentéw. Muzyka organowa cieszyta si¢ wielkim
powodzeniem, zwlaszcza w koSciotach. Wspanialym zabytkiem polskie; muzyki
organowe]j jest ,,Tabulatura pelplinska” — ewenement na skale¢ europejska. Zawiera
ona zbior zapisdéw nutowych utwordw wykonywanych w opactwie w Pelplinie w

pierwszej potowie XVII wieku.

Polska muzyka barokowa charakteryzowata si¢ réznorodnoscig i opieraniem
si¢ na wzorcach wtoskich. Nie byta ona jednak odtworcza, o czym najlepiej §wiadcza
innowacyjne fragmenty, wplatajagce w utwory elementy rodzimej kultury. Ponadto
polscy kompozytorzy i wykonawcy prezentowali wysoki, a wrecz europejski poziom

umiejetnosci.
Nurty muzyczne w baroku

Nowatorstwo muzyki baroku dotyczy trzech dziedzin: gatunkow muzycznych,
stylu wykonawczego, stylu kompozycyjnego. Forma wypracowang przez barok jest

opera.

Muzyke barokowa cechuja: ekspresyjnos¢, czyli doskonalenie sity wyrazu
muzyki; indywidualizacja, ktora w muzyce oznacza wprowadzenie glosu
dominujacego, podporzadkowujacego sobie wszystkie pozostate linie melodyczne;
kontrastowanie akcentow lirycznych i dramatycznych; zamitowanie do wielkich form
(np. oratoria Haendla); kontrastowanie réznych instrumentdéw oraz gloséw (choru z

solistg).
Do tworcow muzyki z tego okresu naleza:

Wtochy: Antonio Vivaldi, Arcangelo Corelli, Giovanni Battista Pergolesi,

Scarlatti;

Francja: Frangois Couperin, Jean-Philippe Rameau;



Niemcy: Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich Héndel, Georg Philipp

Telemann, Dietrich Buxtehude;

Polska: Barttomiej Pekiel, Marcin Mielczewski, Grzegorz Gerwazy Gorczycki,

Adam Jarzebski.
4. Architektura, malarstwo i rzezba barokowe

Weczesny barok pojawil si¢ w Polsce natychmiast po swoich narodzinach we
Wiloszech, a jego gtownym propagatorem byt dwor krolewski Zygmunta II1 Wazy i
zakon jezuitow. W 1595 roku spalily si¢ apartamenty prywatne krola w skrzydle
potnocnym Zamku w Wawelu, a ich odbudowa podjeta zaraz po tej dacie, dokonana
zostala w stylu barokowym. Prowadzili ja Giovanni Trevano i Tomasz Dolabella.
Najwiekszy rozwdj rzezbiarstwa widoczny jest w niewielkich formach takich jak
nagrobki, epitafia, oltarze, dekoracyjne oprawy kominkow, portali. Na tym tle
wyroznia si¢ Kolumna Zygmunta — pomnik Zygmunta Ill zaprojektowany przez
Constantino Tencalle 1 Augustyna Locciego. Posta¢ krola wyrzezbit Clemente Molli

a z brazu odlat ja Daniel Tym.

Za pierwsze przejawy architektury barokowej na terenach Rzeczypospolitej
mozna uzna¢ wzniesiony na polecenie marszatka wielkiego litewskiego Mikotaja
Krzysztofa Radziwitta w Nieswiezu kosciot jezuicki pw. Bozego Ciata (zbud. 1587 -
1603). Kosciot Jezuitow zawieral nowatorskie rozwigzanie: bylta to pierwsza bazylika
przykryta kopulg 1 posiadajaca barokowa fasade. Fundacja Radziwilta rozpoczyna
epoke baroku nie tylko w Polsce, ale w calej Europie Wschodniej. Kolejnym
wczesnym przyktadem byla budowa kosciota jezuitow w Lublinie (1586), Kaliszu
(1588), oraz rozbudowa Zamku Krolewskiego w Warszawie podjeta juz w stylu
baroku rzymskiego po 1598 roku.

Najwazniejsze budowle

Poczatek XVII w. to okres rozpowszechnienia baroku w Rzeczypospolite;.

Powstato wtedy wiele budowli, najwazniejsze z nich to:

e Kaplica Wazoéw w Katedrze Wawelskiej

e Kosciot $w. Piotra 1 Pawla w Wilnie



e Kosciot sw. Anny w Krakowie

e Kosciot Wizytek w Krakowie

e Kosciot Imienia Jezus we Wroctawiu (Koscidt Uniwersytecki pw. Najswietszego Imienia
Jezus)

e Kaplica $w. Kazimierza w katedrze wilenskiej

e Kosciot sw. Kazimierza w Wilnie

e Klasztor w Pozajsciu (Kowno)

e Kosciot Dominikanéw we Lwowie

e sobor $w. Jura we Lwowie

e kosciol Jezuitéw w Poznaniu

e Bazylika katedralna $w. Franciszka Ksawerego w Grodnie

e Bazylika Wniebowzigcia Najswigtszej Maryi Panny w Krzeszowie

e Kaplica Krolewska w Gdansku

e Kosciot w Swietej Lipce

e Patac w Wilanowie

o Kosciot Wizytek w Warszawie

e Kosciot Bernardyndw na Czerniakowie

Przed drugg wojna §wiatowa w Warszawie znajdowato si¢ wiele barokowych
patacéw 1 kamienic. Ocalaty tylko niektore, wigkszo$¢ wymagata odbudowy lub

wrecz rekonstrukeji:

e palac Krasinskich
e palac Sapiehow na Nowym Miescie

e patac Czapskich

Architekci barokowi dziatajacy w Polsce

e Andrea dell’Aqua

e Jan Bay

e Karol Bay

e Kacper Bazanka

e Jozef Szymon
Bellotti

e Jan Maria

Bernardoni

Krzysztof Bonadura
Mtodszy

Krzysztof Bonadura
Starszy

Jozef Britius
Andrea Castelli
Antonio Castelli
Matteo Castelli

Andrzej Catenazzi

Jan Catenazzi

Jerzy Catenazzi

Jan Baptysta Gisleni
Pompeo Ferrari
Jakub Fontana

Jan Fontana

Pawet Fontana

Johann Georg Knoll



e Jan Krzysztof e Pietro Peretti e Konstantyn Tencalla

Glaubitz e Franciszek Placidi e Giovanni Trevano
e Jan Konski e Tomasz Poncino e Tylman z Gameren
e Augustyn Wincenty e Matthius Daniel e Bartlomiej Nataniel
Locci Poppelmann Wasowski
o Krzysztof e Wawrzyniec Senes e Jan Zaor
Mieroszewski e Franciszek Solari

Barok wilenski

Na Wilenszczyznie 1 w Inflantach polskich wyewoluowata swoista odmiana
baroku zwana ,,barokiem wilenskim”. Jednym z jej przedstawicieli byt Jan Krzysztof

Glaubitz.

W malarstwie XVII wieku dominowala tematyka religijna o charakterze
dydaktyczno-moralizatorskim. Pomimo wielu ograniczen wprowadzonych przez
kontrreformacje, malarze tresci religijne przedstawiali w realiach wspoétczesnego im
Swiata, wielokrotnie portretujac zyjace jeszcze osoby. Oprdcz dziet sakralnych
powstawaly obrazy alegoryczne. Typowa dla baroku tematyka byly przedstawienia
tanca $mierci, symbolizujace nauke o ulotno$ci zycia, umieraniu, wskrzeszeniu
zmartych 1 zréwnaniu wszystkich stanéw. W polowie XVII wieku, pod wptywem
sztuki Rembrandta, powstajg dziela o znacznie intensywniejszych barwach 1
kompozycji podkreslonej $wiattocieniem. Do najwybitniejszych postaci tego okresu
nalezat Daniel Schultz, portrecista krolewski. Do malarstwa portretowego nalezg
takze, specyficzne dla sztuki polskiej, portrety trumienne. Ich powstanie wigze si¢ z
sarmackim ukladem obyczajow pogrzebowych. Wykonywane zazwyczaj w technice
olejowej, na blasze dopasowanej do przekroju trumny, przedstawiaty twarz zmartego.
Portrety trumienne malowane byly najczgsciej przez malarzy cechowych. Czes$¢ z

nich zostata zachowana w kosciotach czy kryptach.

W  okresie baroku, oprocz obrazéw o tematyce religijnej, portretow
krélewskich, arystokracji 1 patrycjuszéw, powstawaty dzieta historyczne o silnych,
polskich akcentach. Pod koniec XVIII wieku rozwingto si¢ malarstwo iluzjonistyczne

sakralne 1 $wieckie.

Do malarzy dzialajacych w Polsce, w okresie baroku nalezeli:



e Tomasz Dolabella, malarz Zygmunta 111 Wazy, jeden z pierwszych przedstawicieli
baroku, twoérca dziet o tematyce religijnej 1 historycznej,

e Franciszek Lekszycki, tworca wielu obrazéw o tematyce religijnych dla swiatyn
Bernardynow,

o Krzysztof Boguszewski, dziatal w Wielkopolsce, jego obrazy Niebieskie Jeruzalem,
$w. Marcin z Tours znajdujg si¢ w poznanskiej katedrze,

e Herman Han, dziela na zamoéwienie kosciotow cysterskich w Oliwie i Pelplinie
(Pokton pasterzy, Koronacja NMP w ottarzu gtownym)

e Daniel Schultz, nadworny portrecista Jana Kazimierza i jego nastepcoOw, mistrz w
oddaniu nastroju i emocji przedstawianych postaci,

e Andrzej Stech, portrecista gdanskiego patrycjatu, dbajacy o kompozycje dzieta i
precyzyjne oddanie szczegotdéw stroju i rekwizytow,

e Bartlomiej Strobel, malarz na dworze Wtadystawa IV

e Jan Tretko, malarz portretow dostojnikéw duchownych i §wieckich

e Jerzy Szymonowicz-Siemiginowski, malarz Jana III, ozdobit freskami patac w
Wilanowie, jego dzietem jest obraz w ottarzu kosciota §w. Anny w Krakowie,

e Martin Altomonte, autor cyklu obrazoéw batalistycznych i o tematyce religijnej,

e Daniel Frecher, przypisywany jest jemu portret biskupa Andrzeja Trzebnickiego,
chociaz dzieto to mogt namalowa¢ Daniel Schultz,

e Michat Aniot Palloni, malarz iluzjonista, zdobit kaplice sw. Kazimierza w Wilnie 1
palac w Wilanowie,

e Claude Callot, dekoracje w Wilanowie (alegoria Jutrzenki) i we Wroctawiu,

e Alexandre-Francois Desportes, portrety rodziny Jana I11 Sobieskiego

e Karol Dankwart, autor polichromii w kosciele sw. Anny w Krakowie

e Michael Leopold Willmann, jego dzietem sg polichromie w Lubigzu i Krzeszowie

e Georg Wilhelm Neunhertz, polichromie w Krzeszowie

W pierwszej potowie XVII wieku rozpowszechnita si¢ moda na czarny marmur
wydobywany w Debniku (tzw. marmur debnicki). Uzywano go do wystroju wnetrz
kosciotow 1 kaplic, zwlaszcza grobowych. W czarnym marmurze wykonano
dekoracje kaplicy Wazéw 1 Zbarskich. Najbardziej znane byly nagrobki.
Projektowane miedzy innymi przez Trevang, Tencallg 1 Sebastiana Salg,
wykonywane w Debniku albo w Krakowie 1 wysytane do wielu miejscowosct w
Polsce. Nagrobki reprezentujace rzymska odmiane baroku wykonywane byly z

uzyciem dwoch podstawowych materialdéw: czarnego marmuru — stanowigcego tlo 1



biatego lub zobltego alabastru, uzywanego do wykonania dekoracji rzezbiarskich.
Posta¢ zmartego (z jasnego materialu) przedstawiona w pozycji klgczacej przed
krzyzem lub zwrdécona w kierunku ottarza czesto otrzymywata obudowe
architektoniczng z kolumnami, przerwanymi gzymsami. Niektore obudowy
upodabniaty nagrobki do oftarzy lub, w bardziej rozbudowanych formach, do fasad
kosciotow. Tak przedstawieni zostali biskupi: Andrzej Trzebicki 1 Piotr Tylicki na
nagrobkach w katedrze wawelskiej, czy wojewoda Piotr Opalinski na nagrobku w
Sierakowie. W potowie XVII wieku rzezba ewoluuje w kierunku form bardziej
dynamicznych i ekspresyjnych inspirowanych tworczoscia Berniniego i Alessandra
Algardiego. Nagrobki przyscienne coraz czeSciej przyjmuja forme¢ popiersia
umieszczonego w niszy o bogatej oprawie architektonicznej. W Polsce tworza w tym
okresie architekt Giovanni Battista Gisleni i1 rzezbiarz Giovanni Francesco ROssi.
Gisleni projektowat oprawy nagrobkow, scenografie teatralne 1 oltarze. Portretowe
dzieta Rossiego charakteryzowala duza dbalos¢ o detal i1 przedstawienie osoby w
ruchu z wiernym oddaniem chwilowego stanu emocji. Do najbardziej znanych jego
dziet tych artystow naleza nagrobek biskupa Piotra Gembickiego w katedrze
wawelskiej oraz nagrobek Jerzego Tyszkiewicza w katedrze wilenskiej. Podobny typ
rozwigzania (popiersie w niszy przysciennej, ale ze znacznie bogatsza oprawa)
reprezentuje przyscienny nagrobek biskupa Andrzeja Trzebnickiego w kosciele sw.
Sw. Piotra i Pawta w Krakowie. Wiek XVIII przynosi mode na nagrobki bez oprawy
architektonicznej, z formie medalionu z rzezbiarskim lub malarskim portretem
zmartego umieszczanym w dloniach putta lub innej postaci alegorycznej.
Kompozycje figuralng uzupetniaja elementy dekoracyjne w formie tumb, panoplii,
cokotow 1 obeliskéw. Tak zostaly skomponowane nagrobki matzenskie Michata
Korybuta i Eleonory, Jana III Sobieskiego i Marysienki w katedrze wawelskiej,

dzieta Franciszka Placidiego.

Do dziet rzezbiarskich nalezg takze prace sztukatorskie, integralnie zwigzane z
architekturg. Wykonywane w stiuku dekoracyjne kompozycje linearne na
obramowaniach, belkowaniu, gzymsach oraz wypelniajace pola sklepief, plycin
sktadaly si¢ rzezbionych z muszli, festondw, kartuszy i rozet. W stiuku wykonywano

takze dekoracje figuralne zdobigce przede wszystkim wnetrza kosciotow 1 kaplic. W



tematyce dominowaly sceny z poszczegdélnych etapéw zycia az do $mierci. W
kaplicy grobowej Olesnickich w kosciele §w. Trojcy w Tarlowie nieznany artysta
uwiecznit tzw. taniec $mierci. Postacie roznych standw w rozmowie ze $miercig
oddaja realia stroju i obyczaju epoki. Najbardziej znanym z nazwiska dekoratorem
tego okresu byt Giovanni Battista Falconi, rzezbiarz krolewski, tworca dekoracji w
kosciele éw. Sw. Piotra i Pawta w Krakowie, kaplicy Przemienienia Panskiego w
katedrze w Zamosciu, kaplicy Lubomirskich w kosciele w Niepotomicach, kaplicy
sw. Krzyza w dominikanskim kosciele w Lublinie a takze niektorych sal w patacach
w Baranowie Sandomierskim (stiuki na sklepieniu w gabinecie w baszcie pdinocno-
wschodniej) 1 Nowym Wisniczu. Rzezbe figuralng reprezentuja prace Baltazara
Fontany (wystrdj wnetrza kosciota sw. Anny w Krakowie), Giovanniego Francesco
Rossi, Giovanniego Trevano (rozwiazanie fasady ko$ciota Swictych Apostotow
Piotra 1 Pawla, konfesja nad grobem $w. Stanistawa w katedrze wawelskiej). Do
wybitnych rzezbiarzy nalezal, wspotpracujacy z Tylmanem, Andrzej; Schliiter
(dekoracje patacu w Wilanowie, nagrobki rodziny Sobieskich w farze w Zotkwi,

krucyfiks kosciota w Wegrowie).

Oprocz stiukéw 1 kamienia do wykonania elementow wyposazenia ko§ciotdw
uzywano drewna. Najwspanialsze przyktady prac snycerskich to monumentalne,
bogato zdobione polichromig i ztoceniami ottarze i prospekty organowe, stalle i
ambony. Wspaniate oprawy organowe znajduja si¢ m.in. w: bazylice w Lezajsku, w
farze w Kazimierzu Dolnym, katedrze Oliwskiej, w katedrze w Kamieniu
Pomorskim. P6znobarokowa ambona w ksztaltcie todzi oraz bogato rzezbione stalle
znajdujg sie¢ w kosciele Bozego Ciata w Krakowie. Ambony w ksztalcie okretu
zachowaly si¢ takze w kosSciotach $w. Teresy (Karmelitéw) w Przemyslu 1 $w.
Andrzeja w Krakowie (Klarysek). Barokowe stalle mozna oglada¢ takze w katedrze
we Wioctawku, kosciotach §w. Antoniego Padewskiego w Poznaniu i1 kosciele
parafialnym NMP w Zaganiu. To tylko kilka z wielu przyktadow zabytkow

barokowych znajdujacych si¢ we wngtrzach kosciotdéw w Polsce.

Wsérod artystow rzezbigcych w drewnie wyr6zniajg si¢ nazwiska Jerzego
Hankisza (postacie $§wigtych w ottarzu kosciota Karmelitéw Trzewiczkowych na

Piasku w Krakowie), Antoni Frackiewicz (rzezby w oltarzu katedry kieleckiej), Jan



Jerzy Plersch (rokokowa ambona w ksztalcie todzi w kosciele Wizytek w
Warszawie), Antoni Osinski (rokokowe rzezby np. ,,Ecce Homo” w kaplicy $w.
Dominika w kosciele §w. Jacka w Warszawie, posagi §w. Tomasza 1 §w. Augustyna
w Lezajsku), Piotr Kornecki (rokokowe oltarze kosciota $w. Mikotaja w Bochni). W
Gdansku dziatat w XVIII wieku Johann Heinrich Meissner, twoérca rzezby kamiennej
1 drewnianej. Spod jego diuta wyszta dekoracja matych organdw w kosciele $w. Jana
(czesciowo zachowana), wielkich organow w kosciele Mariackim (zachowana w

wiekszej czesci), a takze zaginiona ambona z tegoz kosciota.
5. Sztuka sarmacka

W okresie baroku upowszechnil si¢ mit o pochodzeniu polskiej szlachty od
starozytnych Sarmatéw. Tak wywodzone pochodzenie szlachty, powszechne
przekonanie o odziedziczeniu po przodkach wielu pozytywnych cech takich jak
mestwo, patriotyzm, uczciwos$¢, umitowanie wolnosci 1 manifestowana religijnos¢

daly podstawy do uksztattowania i1 utrwalenia zjawiska nazwanego sarmatyzmem.

Rzeczywisto$¢ jednak znacznie odbiegala od tych przekonan. Szkolnictwo,
mimo upowszechnienia, reprezentowato dos¢ niski poziom nauczania. Go$cinnosc
charakteryzujgca si¢ powszechnym umilowaniem jadla 1 alkoholu zazwyczaj
przeradzata si¢ w obzarstwo 1 opilstwo. Wolno$¢ kojarzono przede wszystkim z
obrong uzyskanych przywilejow a mestwo z opiewaniem chwaty wczesniejszych

zwycigstw. Coraz bardziej powierzchownej religijnosci towarzyszyt brak tolerancji.

Z sarmatyzmem zwigzany jest specyficzny model zachowan obyczajowych.
Pod jego wptywem uksztattowat si¢ wizerunek rycerza-patrioty, ktory po zmaganiach
wojennych zamienial si¢ w dobrodusznego ziemianina hotdujacego tradycjom,
cenigcego zycie rodzinne i1 zabawy towarzyskie w gronie sgsiadow. Bogactwo
przezy¢ 1 cheé dzielenia si¢ nimi zaowocowala spuscizng pamigtnikarska.
Przedstawicielami nurtu sarmackiego w literaturze sg Jan Chryzostom Pasek i
Wactaw Potocki. Upowszechnila si¢ moda na portrety zamawiane zazwyczaj u
miejscowych tworcow cechowych. Olejne podobizny na ptotnie pojawity si¢ juz pod
koniec XVI wieku. To realistyczne malarstwo, poczatkowo linearne, pod koniec

XVII wieku nabrato cech bardziej barokowych. Swoista odmiang portretu



sarmackiego byly portrety trumienne. Holdowanie tradycji widoczne jest takze w
sposobie ubiera. Szlachcic — Sarmata kojarzy si¢ z wizerunkiem wasatego czlowicka
w zupanie, na ktéry zakladal kontusz przepasany pasem, z karabelg u boku i
specyficznej fryzurze z podgolonym czubem. Rosnace zapotrzebowanie na elementy
stroju, zwlaszcza pasy kontuszowe wplyneto na rozwdj rzemiosta artystycznego.
Najbardziej znane persjarnie miescity sie¢ w Stucku, (stad zwyczajowa nazwa pasy
stuckie) Stanistawowie, Nieswiezu, Brodach, Lipkowie. Wptywy Orientu widoczne
sg takze w innych wyrobach rzemieslniczych. Ornamentyka ttoczen na skdrach i1
wyrobach tkackich (tkaninach i kobiercach), rzedy konskie, elementy uzbrojenia,
zwlaszcza bogato zdobione katkany, wyroby zlotnicze obfituja w motywy tureckie 1

tatarskie.

Z tradycji budownictwa drewnianego wyrasta architektura typowego dworku
szlacheckiego — drewnianego Ilub murowanego, parterowego 0 o0siowym
symetrycznym zalozeniu z naroznymi alkierzami lub ryzalitami i charakterystycznym
wejsciem w formie ganku ograniczonego kolumnami. W architekturze sakralnej
dominowaly rozwigzania nawigzujace do form gotyckich z bogata stiukowa
dekoracja sklepien kontynuujacych formy poéznorenesansowe z rejonu Lublina i
Kalisza. Wystroj malarski wywodzit si¢ z kierunkow moralizatorskich, najczesciej

stosowanym motywem byty tzw. tance §mierci.
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Jeknia Ne3 BAPOKO

POLSKA LITERATURA BAROKU. BAROKOWA POEZJA
METAFIZYCZNA
1. Estetyka, poetyka baroku, gtdéwne gatunki literackie w literaturze
barokowej.
2. Ogolne tendencje literackie oraz tematy polskiej poezji barokowej
(manieryzm, marinizm, konceptyzm, gongoryzm, préciosité, eufuizm).
3. Pojecie barokowej poezji metafizycznej. Jej charakterystyczne cechy.
4. Zrodta poezji metafizyczne;.
5. Polscy przedstawiciele poezji metafizycznej:
- Mikotaj Sep-Szarzynski;
- Sebastian Grabowiecki;
- Daniel Naborowski;
- Stanistaw Grochowski;
- Kasper Twardowski;

6. Wizja Swiata w poezji metafizyczne;j.

Bibliografia
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Hernas Cz. Barok. Warszawa, 1998.

Hernas Cz. Literatura baroku, Warszawa 1987.

Krzyzanowski J. Dzieje literatury polskiej. Warszawa, 1969 (rozdziaty ,,Literatura
barokowa”, ,,Literatura wieku O§wiecenia”).

. Kuchowicz Z., Cztowiek polskiego baroku, £.6dZ 1992.

. Poeci polskiego baroku, oprac. J. Sokotowska i K. Zukowska, t. 1-2, Warszawa
1965

. Stownik literatury staropolskiej, pod red. T. Michatowskiej, Warszawa 1990
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Jleknia Ne4 BAPOKO
POEZJA DWORSKA W EPOCE BAROKU

Poezja dworska w opozycji do ziemianskiej
Cechy poetyki nurtu dworskiego Baroku.
Dominujace tamaty w poezji dworskiej.
Reprezentanci nurtu dworskiego w poezji polskiej.

Jan Andrzej Morsztyn — przedstawiciel poezji dworskiej w epoce baroku.
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Marinizm 1 libertynizm w tworczos$ci Jana Andrzeja Morsztyna.

Bibliografia
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Jeknia Ne5 BAPOKO

PIOTR SKARGA KAZANIA SEJMOWE
1. Piort Skarga. Zycie i tworczosé.
2. Kazania sejmowe Piotra Skargi jako przyktad traktatow publicystycznych.
Tres$¢ 1 budowa kazan.
Kreacja podmiotu mowigcego w Kazaniach...
Przedstawienia ojczyzny w Kazaniach...
Styl Piotra Skargi.
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Kontynuacje 1 nawigzania w utworze.
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Jleknia Ne6 BAPOKO
ZJAWISKO SARMATYZMU W LITERATURZE POLSKIEJ

. Czym jest Sarmatyzm? Literatura sarmacka, jej przedstawiciele.

. Sarmatyzm w utworach Jana Chryzostoma Paska 1 Wactawa Potockiego.
. Wactaw Potocki Transakcja wojny chocimskiej. Problematyka utworu.

- Okolicznos$ci powstania;

- Klasyczne cechy Tranzakciji... jako eposu.

. Pamietniki Jana Chryzostoma Paska.

- Geneza utworu,

- Gatunek literacki.

. Wizerunek Sarmaty w Pamietnikach Jana Chryzostoma Paska.

Bibliografia

. Cynarski Stanistaw, Sarmatyzm — ideologia i styl zycia, [w:] Polska XVII
wieku. Panstwo — spoteczenstwo — kultura, pod red. J. Tazbira, Wiedza
Powszechna, Warszawa 1969.
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. Malicki J., Stowa 1 rzeczy. Twoérczo$s¢ Wactawa Potockiego wobec polskiej

tradycji literackiej, Katowice 1980
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Jlekuist Ne7 IPOCBITHULTBO

EPOKA OSWIECENIA W POLSCE
Chronologia polskiego Oswiecenia.
Podloze spoteczno-polityczne.
Reformatorskie instytucje polskiego Oswiecenia.
Rozwo6j czasopiSmiennictwa.
Teatr publiczny.
Wplyw dworu Czartoryskich w Putawach na zycie kulturalne Polski.
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1. Chronologia polskiego oswiecenia

Epoke polskiego oswiecenia, przypadajaca w zasadzie na drugg potowe XVIII

wieku, podzieli¢ mozna na cztery okresy.

Woczesne oswiecenie, czyli lata 1730-1764, to okres przedstanistawowski, w
ktorym ostatnie przejawy baroku wspdlegzystuja jeszcze z nowymi tendencjami.
Zaczatki mysli o$wieceniowej pojawiaja si¢ w stolicy, gdzie docierajg za
posrednictwem pisarzy ksztalconych na uniwersytetach zagranicznych. W tym czasie
powstaja pierwsze instytucje, bedace zapowiedzig przemian reformatorskich, takie
jak Collegium Nobilium w Warszawie, zatozone przez S. Konarskiego w 1740 roku i
Biblioteka Rzeczypospolitej utworzona w 1747 roku w Warszawie z inicjatywy braci
Zatuskich. W okresie wczesnego oswiecenia przenikaja do Polski pierwsze echa

klasycyzmu.

Klasycyzm stanistawowski przypada na okres rzadéw Stanistawa Augusta
Poniatowskiego, a wigc na lata 1765-1787. W tym czasie tworzg najwybitniejsi
pisarze epoki: I. Krasicki, A. Naruszewicz, S. Trembecki, a dziatania zmierzajace
do reformy ustroju panstwa polskiego przybierajg na sile, owocujagc m.in.
utworzeniem licznych instytucji zycia spotecznego 1 kulturowego (czasopismo
,Monitor”, Szkota Rycerska, teatr publiczny). Klasycyzm stanistawowski podzieli¢
mozna na dwie fazy. W pierwszej, ktorej koncowa data to rok 1773 (konfederacja
barska 1 pierwszy rozbior Polski) w publicystyce, literaturze 1 teatrze daje si¢
zauwazy¢ wzrost optymizmu oraz nadziei na uzdrowienie panstwa. Druga (1774-
1787) naznaczona zostala poczuciem rosngcego zagrozenia catkowitg utratg

niepodlegtosci.

Trzecia faza polskiego o$wiecenia, przypadajaca na lata 1787-1795, to okres
obrad Sejmu Czteroletniego, insurekcji kosciuszkowskiej, oraz trzeci rozbior Polski
oznaczajacy upadek Rzeczypospolitej szlacheckiej. W tym czasie szczegdlnie

intensywnie rozwija si¢ publicystyka, reprezentowana m.in. przez H. KoMataja, S.

Staszica, a takze teatr, ktorego najwybitniejszym twoérca byl woéwczas W.

Bogustawski. Wtedy to formuje si¢ w pismach politycznych nowy model panstwa
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szlachecko-mieszczanskiego, rozwijajg si¢ ruchy republikanskie i1 jakobinskie,

poziom zycia literackiego wyznacza dziatalno$¢ Kuznicy Kollatajowskiej.

Schylek oSwiecenia to lata 1795-1822. W  tym  okresie  klasycyzm
wspotwystepuje z sentymentalizmem 1 pierwszymi przejawami romantyzmu.
Charakter tego okresu wyznaczony jest $wiadomoscig utraty przez Polske
niepodleglosci oraz ksztaltowaniem si¢ nowych pradow myslowych i literackich. Rok
1822 - data wydania Ballad i romansow A. Mickiewicza - stanowi poczatek epoki

romantyzmu.
2. Podloze spoleczno-polityczne

Oswiecenie polskie miato odmienny charakter niz w innych krajach Europy.
Na Zachodzie jego gldwng silg bylo osiggajace awans spoleczny mieszczanstwo,
ktore dazyto do ograniczenia wladzy centralnej, krytykowato ustrdj absolutystyczno-
feudalny oraz walczylo o powszechng wolnos¢ 1 rownos¢. W Polsce inicjatorem
nowego Kierunku stata si¢ szlachta i duchowienstwo. Czasy saskie doprowadzity w I
potowie XVIII wieku do zahamowania rozwoju panstwa, przyczynily si¢ do
catkowitego upadku miast i mieszczanstwa. Liczne wojny i kryzys gospodarczy
spowodowaly rozklad szlacheckiej Polski, ktorej wiadza krolewska ulegla
ostabieniu na rzecz wzrostu pozycji magnaterii. Ubozeniu najnizszych warstw
spotecznych: chtopdw, mieszczanstwa 1 drobnej szlachty towarzyszylo bogacenie si¢
oraz wzrost uprawnien 1 przywilejow bardziej wpltywowych grup: magnatéw 1
zamozne] szlachty. Szerzaca si¢ w baroku ideologia sarmacka ulegla z czasem
wynaturzeniu, prowadzac do wzrostu ksenofobii, zacofania umystowego i anarchii.
Dziatania  reformatorow  o$wieceniowych  beda  wiec  zmierza¢ w
kierunku umocnienia wladzy krélewskiej, edukowania najnizszych warstw
spotecznych, ograniczenia nadmiernych przywilejow szlacheckich liberum veto i
rébwnoznacznej z anarchig ,,ztotej wolnosci”. Demokratyczny i parlamentarny system
Rzeczypospolitej ulegt wynaturzeniu, doprowadzajac do nierdwnos$ci spotecznej,

szerzenia si¢ zle pojmowanej wolnos$ci 1 ogolnego upadku kraju. Oswiecenie polskie
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w niewielkim wigc stopniu moglo korzysta¢ ze wzordw europejskich,

uwarunkowanych odmienng sytuacja polityczng.

Rozktad panstwowosci 1 przypadajacy na przetom wiekoéw upadek kultury
uniemozliwiaty realng wymian¢ mysli, idei filozoficznych 1 naukowych migdzy
Polskg a krajami Europy Zachodniej. Dlatego niezbedne okazato si¢ przebudowanie
szlacheckiej Polski oraz §wiadomosci jej mieszkancoéw, w czym niebagatelng role
odegrata literatura. Wtasciwa reforma przypada w Rzeczypospolitej na okres rzagdoéw
ostatniego koronowanego krola Polski, Stanistawa Augusta Poniatowskiego, a wigc
na drugg potowe XVIII wieku. Rzady Poniatowskiego, naznaczone klgskami
politycznymi, ktore w efekcie doprowadzity do rozbiorow Polski, to jednoczesnie
czas Wspaniatego rozkwitu literatury zwanej stanistawowska. To wlasnie pisarze 1
publicysci oswiecenia potozyli ogromne zastugi w procesie reformowania zycia
politycznego 1 spolecznego oraz uswiadamiania 1 edukacji spoleczenstwa. Ich
tworczo$¢, nowatorska pod wzgledem tematycznym i ideowym wobec catej literatury
staropolskiej, byla wyrazem glebokiej troski o losy Rzeczypospolitej oraz
narzedziem, za pomocg ktérego w $wiadomosci Polakéw dokonat sie gleboki

przewrot umystowy 1 kulturalny.
3. Reformatorskie instytucje polskiego o§wiecenia

Epoka oswiecenia w Polsce charakteryzuje si¢ powstaniem 1 rozwojem
instytucji o charakterze spoteczno-kulturalno-oswiatowym, ktorych zadaniem byto
przeprowadzenie doglebnej reformy umystowego zycia w Rzeczypospolitej. Wysitki
podjete przez dzialaczy oswieceniowych w celu dokonania przeobrazen 1
uzdrowienia panstwa polskiego zostaly zahamowane przez trzy rozbiory Polski, co

zapoczatkowato ponad stuletnig niewole panstwa.
Collegium Nobilium (1740)

Jednym z celow dziataczy polskiego o$wiecenia bylo dokonanie reformy
przestarzatego szkolnictwa, w wigkszosci przypadkow prowadzonego przez zakony.

Pierwsza doniosta inicjatywa tego typu byto zatozenie w 1740 roku przez Stanistawa
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Konarskiego szkoty z internatem prowadzonej przez pijaréw (Collegium Nobilium).
Zadaniem tej instytucji bylo ksztalcenie nowego pokolenia Polakow,
przygotowanego do przeprowadzenia przebudowy panstwa polskiego. Konarski
dobral wyksztalcong kadr¢ nauczycielska, wprowadzit nowoczesne metody
nauczania, rozszerzyt program o dodatkowe przedmioty m.in. histori¢, prawo,
ekonomie, nauki $cisle oraz ograniczyl tacing na rzecz jezyka polskiego. W
Collegium ktadziono nacisk na nauke filozofii oraz nowozytnych jezykéw. Dbano o
wyksztatcenie jasnego, precyzyjnego sposobu wyslawiania si¢ 1 argumentowania
wzorowanego na zasadach starozytnej ,.cyceronskiej” retoryki. Ksztatcono
obywatelskie, nowoczesne postawy. Collegium Nobilium, przeznaczone w zasadzie
dla bogatej szlachty 1 magnaterii, wyksztalcito wielu znanych dzialaczy polskiego
oswiecenia, przyczynito si¢ takze do rozwoju teatru, tworzac szkolng sceng, na ktorej
wystawiano zaréwno dziela francuskie, jak i1 rodzime. Dzialalno$¢ szkoty utorowata

droge nowym inicjatywom o$wiatowym, w tym m.in. Komisji Edukacji Narodowe;.
Biblioteka Zaluskich (1747)

Pierwsza biblioteka przeznaczona do uzytku publicznego zostala zatozona
w 1747 roku w Warszawie przez Jozefa Andrzeja i Andrzeja Stanistawa
Zaluskichjako Biblioteka Rzeczypospolitej. Ksiggozbior obejmowal  zaréwno
prywatne zbiory Zatuskich, jak 1 tytuty gromadzone w trakcie dziatalno$ci instytucji
w Polsce 1 za granica. Biblioteka spetniata role znaczacego osrodka umystowego w
kraju, a takze stanowila warsztat pracy dla wybitnych tworcow epoki oswiecenia,

m.in. S. Konarskiego i F. Bohomolca.
Reforma szkolnictwa

Utworzenie Collegium Nobilium zapoczatkowalo trwajaca w calym
oswieceniu gruntowng reforme¢ szkolnictwa 1 o$wiaty, ktorej przejawem byto m.in.
powstawanie nowego typu szkot 1 instytucji zmierzajacych do przeobrazenia systemu
edukacji w Polsce. W 1765 roku otworzona zostalta w Warszawie przez generata i
pisarza Adama Kazimierza Czartoryskiego Szkola Rycerska, zwana Korpusem

Kadetow, w ktorej wykorzystano doswiadczenia Konarskiego. Szkota byla



postepowa pod wzgledem laicyzacji 1 unowoczesnienia programu dydaktycznego.
Celem nauczycieli bylo ksztatcenie kadry oficerskiej, cechujacej si¢ wysokim
poziomem intelektualnym 1 wzorowa postawg moralng 1 obywatelskg. Zbior zasad,
ktére miaty przyswieca¢ wychowaniu mtodziezy, zawarty zostal w napisanym przez

Czartoryskiego Katechizmie kadeckim.

Osiem lat pozniej, w1773 roku, =z inicjatywy krola utworzona
zostata Komisja Edukacji Narodowej, rodzaj ministerstwa oswiaty, ktorego
zadaniem bylo dokonanie reformy wszystkich poziomow szkot: parafialnych,
wydzialowych oraz uniwersytetow. Czlonkowie Komisji w swoich dziataniach
wykorzystywali doswiadczenia Konarskiego oraz odwotywali si¢ do wzorcow
oswiatowych Europy Zachodniej. Powstanie instytucji mozliwe bylo dzigki
likwidacji zakonu jezuickiego, sprawujacego do tej pory wszechwtadng kontrole nad
systemem szkolnictwa. Komisja podjeta ksztatcenie kadry nauczycielskiej, zajeta si¢
unowoczes$nianiem  programOéw nauczania 1 wydawaniem podrgcznikow,
wprowadzita do szkél jezyk polski ograniczajac stosowang do tej pory tacing,
zreformowala nauczanie retoryki 1 poetyki, potozyta nacisk na estetyke oraz
umiejetnose praktycznego wykorzystania wiedzy. Dzieki pracom
Komisji zreformowano Akademi¢ Krakowska i Wilenska, tworzac m.in. nowe
wydzialy literatury. W  celu  wydawania  nowych  podrgcznikow
utworzono Towarzystwo do Ksigg Elementarnych (1775), ktoremu przewodniczyt
I. Potocki. Wykorzystujac zdobycze europejskiej mysli filozoficznej doby o$wiecenia
przygotowano 1 wydrukowano ponad dwadziescia podrecznikdw w jezyku polskim,
szczegolng uwage zwracajac na konieczno$¢ reformy gramatyki. Wszystkie te
dzialania reformacyjne byly wynikiem przyjetego przez Komisje zalozenia,
wyrazonego w hasle ,, Stworzy¢ narod przez wychowanie publiczne”. Program ten
wynikal z o$wieceniowego przekonania o mozliwosci przeobrazenia $wiadomosci
spotecznej na drodze edukacji i wychowania. W 1800 roku, juz po trzecim rozbiorze
Polski, powstalo Towarzystwo Przyjaciol Nauk, ktére staralo si¢ realizowac
program o$wieceniowy. Stojac na stanowisku konserwatywno-ugodowym, w
zasadzie odzegnywato si¢ od polityki, usitujac w latach niewoli panstwa dbac o

zachowanie cigglosci tradycji narodowej, historii 1 literatury. Dzialalno$¢
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towarzystwa, w ktorym wyksztalcity si¢ dwa dzialy: Umiejetnosci (nauki
przyrodnicze i technika) oraz Nauk (przedmioty humanistyczne i literatura)
zaowocowala licznymi publikacjami, sesjami naukowymi i konkursami. Aktywnymi

cztonkami Towarzystwa byli m.in. S. Staszic 1 J. U. Niemcewicz.
4. Rozw0j czasopiSmiennictwa

Na lata o$wiecenia przypada szybki rozwo6j czasopismiennictwa i pojawienie
si¢ nowych gatunkow publicystycznych. Jednym =z najbardziej znaczacych
periodykow, redagowanych na wzor angielskiego ,,Spectatora”, byt wychodzacy w
latach 1765-1785 w Warszawie ,,Monitor”. W zespole redakcyjnym czasopisma
znalezli si¢ m.in. l. Krasicki, F. Bohomolec, A. K. Czartoryskioraz sam
krol Stanistaw August Poniatowski. Obok przekladow zagranicznych artykutow w
,Monitorze” drukowano takze teksty rodzime, gléwnie eseje, felietony, artykuly
pisane przez Krasickiego 1 Bohomolca, ktorzy przyczynili si¢ do stworzenia nowego
typu publicystyki. Na lamach czasopism propagowano literackie zatozenia
klasycyzmu, walczono o religijng tolerancj¢ 1 postulowano hasta europejskiego
racjonalizmu. Celem krytyki publicystow byl szlachcic - Sarmata, ktoremu
przeciwstawiano nowy typ wyksztalconego, wolnego od uprzedzen humanisty.
Przedmiotem zainteresowania staly si¢ roOwniez kwestie mieszczanstwa, rozwoj
handlu 1 przemystu oraz potozenie chtopoéw. ,,Monitor” stanowit trybune, z ktorej
gloszono o$wieceniowy program reform; na jego tamach publicy$ci walczyli z
zacofaniem usitujac wplynac¢ na zmiang swiadomosci narodu polskiego. Najbardziej
radykalny charakter mialo pismo w ciggu dwodch pierwszych lat dziatalnosci, miedzy

r.1765a1767.

Problematyke literacka doby o$wiecenia poruszali autorzy artykutow
do,Zabaw Przyjemnych i Pozytecznych”, nieoficjalnego organu prasowego
,obiadow  czwartkowych”, wychodzacego w latach 1770-1777. Redaktorem
czasopisma byt A. Naruszewicz, ktory wraz ze swoimi wspotpracownikami starat si¢
sformutowac¢ model o$wieceniowej literatury polskiej, odpowiadajacej zachodnim,

gtéwnie francuskim wzorcom, ale ugruntowanej w tradycji polskiego renesansu. Na



tamach ,,Zabaw” drukowano utwory francuskich pisarzy klasycystycznych, przektady
dziel antycznych poetéw, utwory barokowe, rokokowe 1 sentymentalne.
Roéznorodnosci tematycznej 1 ideowe] zamieszczanych utwordw towarzyszyto
bogactwo gatunkowe. W ,,Zabawach” pojawialy si¢ ody, sielanki, bajki, epigramaty,
poematy, satyry. W czasopiSmie umieszczano réwniez utwory prozatorskie a takze
artykuty krytyczne. W ,,Zabawach” w petni realizowano oswieceniowe hasto ,,uczac
bawi¢”, a kierowane byly gltownie do elity intelektualno-artystycznej. Na tamach
czasopisma debiutowali wszyscy najwybitniejsi pisarze epoki: |. Krasicki, A.

Naruszewicz, S. Trembecki.
5. Teatr publiczny

Z 1inicjatywy Stanistawa Augusta Poniatowskiego powstal w Warszawie
pierwszy teatr publiczny. Juz na wiosn¢ 1765 roku krol sprowadzit do Polski zespoty:
francuski 1 wloski, a nastgpnie, pragnac stworzy¢ teatr narodowy, ogtosit konkurs na
sztuke polska. 19 listopada 1765 roku w Operalni wystawiono premierg utworu
Jozefa Bielawskiego pt. Natreci, bedaca przerobka z Moliera. Dostawcg dramatoéw
do teatru byl réwniez, w pierwszej fazie jego dziatalnosci, tzn. do 1767 roku,
Franciszek Bohomolec, autor m.in. Matzenstwa z kalendarza. Teatr po rozwigzaniu
reaktywowany zostal w 1774 roku, by pie¢ lat pdzniej przenies¢ si¢ do nowego
budynku napl. Krasinskich. W Teatrze Narodowym wystawiali swoje sztuki
m.in. Adam Czartoryski i Franciszek Zablocki (Fircyk w zalotach). W 1789r.
rozwigzano zespot polski, ale juz rok po6zniej kierownictwo teatru objat jeden z
najwybitniejszych tworcow tego okresu, zwany ,,0jcem teatru polskiego”
Wojciech Bogustawski. Trzeci, ostatni przed upadkiem Rzeczypospolitej, okres
dziatalnosci teatru przyniost m.in. premiery takich autorow jakJ. U.
Niemcewicza Powrdt posta, | Bogustawskiego Henryk VI na towach, Cud mniemany
czyli Krakowiacy i Gorale. Wigkszo$¢ wystawianych wowczas dramatow spotkata
si¢ z bardzo zywym przyjeciem opinii publicznej, z tatwosciag odnajdujace; w

tekstach aluzje polityczne.
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Zespot Teatru Narodowego grat rowniez z krétkimi przerwami w czasie
powstania ko$ciuszkowskiego, by swa dziatalnos¢ zakonczyé wraz z trzecim
rozbiorem Polski w 1795 roku. Teatr publiczny z czasOw Stanistawa Augusta
Poniatowskiego, w mysl o$§wieceniowej zasady ,,bawi¢, wzrusza¢, uczy¢” staral si¢
wychowywa¢ polskie spoleczenstwo, krytykujac sarmackie zacofanie 1 propagujac

swe patriotyczne wzorce obywatelskie.

Artystyczny mecenat krola

Stanistaw August Poniatowski, ktorego rzady przypadly na czasy o$wiecenia,
mimo iz nie byl wytrawnym dyplomatg i politykiem, z racji swoich zamitowan
okazal si¢ znakomitym mecenasem kultury. Krol interesowal si¢ literatura,
architekturg, malarstwem, teatrem, dlatego tez na swoim dworze otaczal si¢
artystami, zaro6wno polskimi jak i zagranicznymi. Z inicjatywy Poniatowskiego
przebudowany zostal, przy udziale europejskich artystow, Zamek w Warszawie,
ktorego komnaty ozdobity m.in. ptotna pedzla Marcelego Bacciarellego. W sali
prospektowej utworzona zostala galeria wloskiego mistrza, Bernarda Bellota,
zwanego Canalettem, autora m.in. widokéw stolicy. W tym czasie wybudowane
zostaly takze Lazienki projektu Dominika Merliniego i Chrystiana Kamsetzera. W
Pomaranczarni utworzono scene, powstat takze tzw. Teatr na Wyspie. Dzialalno$¢
kréla zainspirowata rozwdj architektury w stolicy i catym kraju. W Warszawie
powstal m.in. Palac Rzeczypospolitej oraz budynek Teatru Narodowego. Z
inicjatywy Stanistawa Augusta Poniatowskiego rozwijato si¢ czasopi$miennictwo
(,,Monitor”, ,,Zabawy Przyjemne 1 Pozyteczne”), stworzony zostat tez pierwszy teatr
publiczny. Lubigcy otaczaé si¢ artystami krol organizowat cotygodniowe spotkania
zwane ,,obiadami czwartkowymi”. Od 1770 roku na Zamku, a czasem w
Lazienkach spotykali si¢ u krola najwybitniejsi przedstawiciele elity intelektualnej i
artysci. Wsérod nich byli m.in. I. Krasicki, S. Trembecki, F. Bohomolec, A.
Naruszewicz, A. K. Czartoryski, S. Konarski, T. K. Wegierski i in. Uczestnicy
obiadow dyskutowali o literaturze, nowych pradach estetycznych, problemach
politycznych 1 spolecznych oraz o najnowszych osiggnigciach nauki. ,,Obiady
czwartkowe” pehity funkcje nieomal kulturalnej instytucji, ktorej dziatalnos¢

znaczaco wplyneta na rozwdj literatury tego okresu. Prasowym organem ,,obiadéw”
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byly ,,Zabawy Przyjemne i Pozyteczne”. Krol, rozmilowany w literaturze i1 sztuce,
przywiazywal do tych cotygodniowych spotkan ogromng wageg, organizujac je

regularnie mniej wigcej do 1777 roku.

6. Wplyw dworu Czartoryskich w Pulawach na zycie kulturalne Polski

Konkurencyjnym dla Warszawy i zamku krolewskiego osrodkiem kulturalnym
Polski o$wieceniowej byt dwér Czartoryskich w Pulawach, ktorego pozycja
zaczeta wzrasta¢  w  latach 70. Jedng z inicjatorek ruchu kulturalnego
byta zona Adama Kazimierza Czartoryskiego - lzabela z Lubomirskich,
prowadzaca salon literacki w Palacu Bl¢kitnym, nastepnie w nowej, wybudowane;j z
jej inicjatywy posiadtosci w Powazkach i wreszcie w Putawach, dokad Czartoryscy
przeniesli si¢ w1783 roku. Czartoryscy kultywowali sarmackie obyczaje,
nawigzujac do tradycji 1 przeciwstawiajac si¢ w ten sposob czerpigcemu z wWzZorow
europejskich  dworowi  krolewskiemu. W Powazkach lzabela  Czartoryska
lansowata literatur¢  rokokowa, y kolei Pulawy staty  si¢  polskim
centrum sentymentalizmu, ktérego najwybitniejszym tworcag byl Franciszek
Dionizy Kniaznin. Czartoryscy opiekowali si¢ artystami, stworzyli teatralng sceng
amatorska; kolekcja pamigtek zebrana przez Izabele wystawiona zostala w
utworzonym w Pulawach muzeum, zwanym Swiatynia Sybilli. Nadwornym
malarzem Putaw byl Jan Piotr Norblin, autor szkicow i rysunkow
przedstawiajacych sceny rodzajowe, portretow zwyklych szlachcicow, chlopow i
mieszczan. Atmosfera osrodka Czartoryskich wywarta znaczny wptyw na tworczos¢
J. U. Niemcewicza. Zarowno ksigz¢ Adam Kazimierz, literat i autor dramatow, jak i
jego zona, Izabela, inicjatorka utworzenia parku w stylu angielskim i
pomystodawczyni projektu posiadtosci w Powazkach, aktywnie wspotuczestniczyli w

dziatalnos$ci kulturalne;.
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IGNACY KRASICKI - POETA, DRAMATOPISARZ | PUBLICYSTA

Ignacy Krasicki — wychowawca spoteczenstwa. Zycie i tworczo$é.
Monografie i zarysy monograficzne.

Bajki, satyry, oraz poematy heroikomiczne Krasickiego:

,Bajki 1 przypowiesci”;

,Myszeidos”;

,Mikotaja Do$§wiadczynskiego przypadki”;
e ,Monachomachia”.

Dydaktyzm bajek Ignacego Krasickiego.
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LITERATURA POZNEGO OSWIECENIA. TWORCZOSC JULIANA

URSYNA NIEMCEWICZA, KAJETANA KOZMIANA.

Charakterystyka literatury poznego Oswiecenia.
Porozbiorowe migracje w literaturze p6znego Os$wiecenia.
Polski poemat heroikomiczny péznego Oswiecenia.
Problemy literatury polskiej okresu Oswiecenia.

Zycie i tworczoéé Juliana Ursyna Niemcewicza.

Kajetan Kozmian — zapomniany klasyk. Tworczos¢ literacka.
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1. Przedstawienie Baroku. Zapoznanie si¢ z nazwa.

Barok objat kraje Europy potudniowej (Wtochy, Hiszpania, Portugalia) oraz
Europy srodkowej (Polska, Wegry, Austria), wystapit rowniez w Anglii 1 Niemczech.

Nie rozwijat si¢ natomiast w krajach protestanckich.

,Barok”,jest nazwa zapozyczong z terminalowi historii sztuki, wprowadzono
go do badan literackich w koncu ubiegtego stulecia. Nadajac okreslenie ,,barokowy”
typowemu, manifestacyjnie wyrazanemu stylowi poetyckiemu Jana Andrzeja
Morsztyna. Wczedniejsze, oceniajgc opisowe okreslenia epoki, zdecydowanie ujemne
(np. ,,okres teologiczno- panegiryczny”, ,,epoka upadku” i ,,zepsucia smaku’), byty z
jednej strony rezultatem niktej jeszcze w XIX stuleciu wiedzy o siedemnastowieczne;j
literaturze, przeswiadczen Owczesnych badaczy, ktorzy w duZej mierze ulegali
gustom klasycystycznym, a poniewaZ znana im literatura nie byla harmonijna i
»klasyczna” ani w renesansowym, ani w oswieceniowym tego slowa znaczeniu,
przeto odmawiano jej ,,dobrego smaku”, zarzucajac jednoczesnie barbarzynstwo 1
wypaczanie idealnych kanonow sztuki. Byl to objawprzeceniania jednej tylko,

klasycznej estetyki, wedhlug ktorej szacowano negatywnie kaZdainno$¢ artystyczna.

,Barok” miat jako nazwa tec zalete, Ze wyzbyty byl wyraZanego
akcentuwartos$ciujacego, a nadto ,,obstlugujac” sztuke 1 literature, wskazywal tacznie
na szerszeprzejawy wspoOlnych dla kultury epoki zjawisk. Wadg terminu byta jego
zagadkowos$¢, stowopodobno wywodzi si¢ z jezyka portugalskiego, w ktorym
barocco oznacza rzadka i1 cenngperle o nie regularnym ksztalcie lub w ogole jakis$
nieprawidlowy, kapry$ny wytwor sztuki.Mino epoki byloby zarazem metaforg jej
samej, niezwyklej 1 dziwnej. Sg 1 inne domniemaniana temat pochodzenia stowa, ale
jakkolwiek by byto, nazwa funkcjonuje w literaturze i sztucena zasadzie umownie
przyjetego terminu okreslajacego okres w kulturze europejskiejtrwajacy od okoto

konca XVI do potowy XVIII wieku.
2. Fazy baroku w Polsce:
1580 - 1620 - wczesny barok

1620 - 1680 - dojrzaty barok



1680 - 1740 - pozny barok
Barok wczesny

Woczesny barok ksztaltowal si¢ na przetlomie XVI 1 XVII w. Kiedy jeszcze
rozwijatasi¢ literatura renesansowa. Obok najwybitniejszych poetow pdznego
renesansu, pojawili siew tym czasie tworcy krytycznie oceniajacy renesansowsq
koncepcje poszukiwania ziemskiegoszczescia i harmonii. Nowi poeci, Mikotaj Sep
Szarzynski i Sebastian Grabowiecki,pojmowali Zycie jako epizod otwierajacy droge
do Zycia wiecznego, odwolywali sie dodualizmu ludzkiej natury, w ktorej tylko to,
co duchowe, jest trwate, a tym samym jest jedynawartoscia. Z tych rozwaZan wyrasta
barokowy nurt poezji metafizycznej. Byta to poezjaintelektualna, trudna, nawigzujaca
do zainicjowane] na soborze trydenckim (zakoncz. 1563)kontrreformacyjnej idei
"prawdziwej reformy" obyczajow w chrzedcijanstwie. Obaj tworcyposzukiwali
nowych srodkéw wyrazu w wersyfikacji, strofice, sktadni, stylistyce, by
poprzezztoZono$é formy wypowiedzi odda¢ dramatyczng zloZono$é mysli
poetyckiej. Nastepcy Sepai Grabowieckiego si¢gali do wzoru $redniowiecza, jako
epoki surowego kultu, poszukiwalimotywow grozy i makabry, co doprowadzito do
uksztattowania si¢ w poznym barokudewocyjnego nurtu poezji ,rzeczy
ostatecznych”. Skrajnie przeciwstawne stanowisko zaje¢tapoezja ,$wiatowych
rozkoszy”, reprezentowana przez Hieronima Morsztyna, mtodego
KaspraTwardowskiego, Szymona Zimorowica, upowszechniana przez liczne,
anonimowo wydawaneantologie. Gloéwng cechg tego nurtu byta fascynacja
przemijajacag uroda $wiata, gromadzenieobrazoOw urody natury, poszukiwanie w
samym jezyku moZliwosci niezwyktych zestawiensemantycznych, eufonicznych jako
zrédta estetycznych przeZyé. Najwybitniejszymreprezentantem tego nurtu stat sie Jan

Andrzej Morsztyn.

Barok dojrzaty

Barok dojrzaty, druga faza Baroku przypada na srodkowe lata wieku XVII (od
lat 80.do lat 80 wieku XVII). W Zyciu kulturalnym coraz czeéciej widaé juZ bylo

daZenie o$rodkowkontrreformacyjnych do wecielania reform soboru trydenckiego,



choé¢ to jeszcze nie okresnajwiekszej ofensywy. Rozwijaly si¢ wspomniane juZ
wczesnie] nurty. Wojny 1 konfliktywewnetrzne, ktore targaty Rzeczpospolita,
zapowiadaly jednak stopniowy upadek. W okresietym nastgpuje rozkwit liryki
barokowej. Jej mistrzem byt Jan Andrzej Morsztyn, korzystajacz europejskiego nurtu
poezji marynistycznej. W okresie dojrzalego baroku tworzy takZe Daniel
Naborowski, siegajac po kunsztowne, wyrafinowane, typowo barokowe formy

wypowiedzi.

Barok pozny

Barok po6zny, trzecia faza Baroku (od lat 80. XVII wieku do lat 30. Wieku
XVIII - tzw. czasy saskie) Byt to okres dramatycznego kryzysu kultury, a wraz z nim
upadku pi$miennictwa. Prowadzone kampanie wojenne przynioslty wielkie
zniszczenia kraju. Dotyczyto to takZe drukarn, zbioréw ksigZek itp. Do tego
dochodzity klopoty z cenzurg, ktora patrzyta przychylnym okiem jedynie na utwory o
tresci religijnej, czesto wrecz dewocyjnej. Dlatego wiele dziet z tamtego okresu
pozostato tylko w rgkopisach. Nie pojawil si¢ nikt na miar¢ zmartych w koncu XVII
stulecia 1 na przetlomie wiekéw pisarzy Waclawa Potockiego, Wespazjana

Kochanowskiego i Jana Chryzostoma Paska (zwolennikow ideologii sarmackiej).
3. Filozofia epoki baroku.

1 Blaise Pascal - jest znany dzigki porownaniu cztowieka do trzciny na wietrze. Jest
to jednak trzcina myslagca ista bierze sig sita cztowieka. Pascal zastynat rowniez
ze swojego zaktadu, wedtug ktorego warto wierzy¢ w Boga. Jesli On jest | wierzymy
w Niego, zyskujemy zycie wieczne. Jesli Go nie ma, a my wierzymy, nie tracimy nic.
Jesli natomiast Bog jest, a my w niego nie wierzymy, tracimy zycie wieczne. Z tego
wynika, Ze bardziej "optaca si¢" wierzyc.

1 Rene Descartes (Kartezjusz) - zajat si¢ poszukiwaniem "metody", czyli sposobu
dochodzenia do prawdy. Uwazal, ze dotychczas wypracowane sposoby nie sg
wystarczajace. Dlatego stworzyt wlasny system filozoficzny. Jest uznawany za ojca

racjonalizmu. Najstynniejsza my$l Kartezjusza to cogito ergo sum (Mysle, wigc



jestem). Uwazat watpienie za postawe wobec Swiata (dubito ergo sum - "watpig, wigc

jestem"). Wedtug Kartezjusza Swiat sktada si¢ z dwdch form istnienia:

rzeczywisto$¢ duchowa (byt myslacy - podmiot)

rzeczywisto$¢ przestrzenna (materia niezdolna do myslenia - przedmiot).

Cechy charakterystyczne epoki.

niepewno$¢ 1 niepokdj istnienia (opozycja do renesansowego tadu i

uporzadkowania);

zarazy, gtod, wojny (w renesansie nastgpil rozwoj gospodarczy);

dysharmonia w literaturze i sztuce;

bogate formy utwordw, czesto wrecz przesadne;

religijna 1 mistyczna wymowa dziet;

cel tworzenia: zaskoczenie i zadziwienie odbiorcy;

tematyka religijna w sztuce.

Typowe zjawiska barokowe:

Kontrreformacja - byta odpowiedzig Kosciota Katolickiego na renesansowg
reformacj¢. Kontrreformacja przypadta na Sobor trydencki (lata 1545 -
1563), to podczas niego wprowadzono wiele waznych ustaw.
Zreformowano Kosciot, ale powotano rowniez Swigta Inkwizycje.

Marinizm - styl poetycki, wywodzacy si¢ od Giambattisty Marina, poety
wloskiego. Polega on na operowaniu antytezami, paradoksami,
zaskakiwaniu czytelnika niespodziankg. Te srodki nie majg jednak wyrazac
tresci ideowych, ale sg popisem talentu artysty. Inne nazwy tego stylu to
konceptyzm i gongoryzm (w Hiszpanii). Konceptyzm byt odpowiedzig na
kryzys renesansowego mimetyzmu, wedtug ktoérego uwage ma przykuwac
nie jezyk, ale to, co zostalo nim wyrazone). Problematyke "konceptu"
wyktadat Maciej Kazimierz Sarbewski. Wedlug niego koncept to
zestawienie dwoch przeciwstawnych zjawisk, w wyniku czego powstaje
niespodziewana puenta. Jej zadaniem jest wzbudzenie u stuchacza /

czytelnika podziwu i1 przyjemnosci.



e Poezja metafizyczna - poezja ukazujaca rozwazania natury filozoficzno -
religijnej. Rozwingela sie¢ w XVII-wiecznej Anglii w poezji Johna Donne'a.
Polskimi przedstawicielami poezji metafizycznej sa Mikola; Sep
Szarzynski 1 Daniel Naborowski. Ten typ poezji krazy wokdt odwiecznego
pytania: kim jest cztowiek? OdpowiedZ ubierajg poeci w rozmaite $rodki
literackie, nie unikajagc grozy 1 makabry. Tworczo$¢ poetow
metafizycznych cechuje intelektualizm, powaga tematu, atmosfera
sceptycyzmu i niepewnosci.

e Sarmatyzm to rodzaj ideologii szlacheckiej. W barokowej Polsce panowato

przekonanie, ze:

szlachta wywodzi si¢ od bitnego plemienia Sarmatow

wolnos¢ szlachecka przerodzita si¢ w samowole

szlachta ma pozostawac w izolacji, stad ksenofobia

dewocja zastgpila szczerg wiare

e Rokoko - nurt w sztuce, ktory uwaza si¢ za fazg schytkowa baroku. Nurt
ten rozwijal si¢ w dworskiej atmosferze.

e Manieryzm - tendencja w sztuce, ktora rozwijata sie¢ w wieku XVI, przede
wszystkim we Wloszech. Kontynuowaty ja $rodowiska dworskie.
Manieryzm objawiat si¢ nie tylko w literaturze, ale rOwniez malarstwie,
rzezbie 1 architekturze.

6. Podzial ze wzgledu na nurty:
Nurt dworski.

W tworczosci polskich poetéow doby baroku daja sic zauwaSyé pewne
tendencjei prawidlowosci, na podstawie, ktorych moSna mowié o dwoch réSnych
nurtach, jakie sigwowczas wyksztatcaja. Jednym z nich jest nurt poezji ziemianskiej,
zwigzane] zeSrodowiskiem S$redniej szlachty, a przez to wykazujacej si¢
przywiazaniem do tradycji,swojskosci, opisujacy uroki i realia Sycia ziemianskiego,
ale teS zajmujacej stanowiskaw waSnych kwestiach Sycia politycznego i

spolecznego.



Z jednej strony daje nam onpochwale stanu szlacheckiego, rodzimosci,
tradycyjnych wartosci, z drugiej za$ skupiardwnieS utwory pokazujace zjawisko
sarmatyzmu w ujeciu krytycznym. Od owych tendencjikrytycznych, obecnych
choéby w "Satyrach" Opalinskiego czy w utworach Potockiegowywodzi¢ moSna
pozniejszy kierunek tworczosci o§wieceniowej - ten zaangaSowanyw reformy i

walke z narodowymi wadami.

Drugi z kolei nurt to poezja dworska, rozwijajgcasi¢ w otoczeniu magnackim,
zorientowana na obce wplywy 1 inspiracje kulturowe,wyspecjalizowana przede
wszystkim w operowaniu wyrafinowang forma, zas w warstwietematycznej skupiona
gtownie na obliczach erotyki 1 flirtu patacowego. Reprezentuje onatradycje, do ktorej

nawigzaniem bedzie pozniejsza tworczos¢ poetdéw rokokowych.

NurtDworski rozwijajacy si¢ na dworach magnackich i1 krélewskim. Ten typ
literatury uprawianybyt na wzor europejski, zwlaszcza modna stata si¢ poezja
wloskiego Marina, ktéregonasladowali polscy poeci. Poezja dworska miata, wigc
zaskakiwaé odbiorce, dowodzi¢mistrzostwa autora, wreszcie bawi¢ 1 uatrakcyjniac
uczty 1 rozmaite dworskie spotkania.Najbardziej zwigzany byt Jan Andrzej Morsztyn

Z nurtem dworskim.
Nurt sarmacko - szlachecki

Charakterystyczny dla szlacheckich dworow ziemianskich, odleglych od miast
tetnigcych wlasnym Syciem, kultywujacym wiasne tradycje. Literatura tego nurtu,
odmiennie niS nurt dworski przyktadata ogromna wage do rodzimych tradycji, wrecz
tworzyla wlasng szlachecka ideologie 1 swoj polski rodowod uznawata za
najwaSniejszy. Nurt ten nazywa sie takSe sarmackim, od stynnej teorii o Narodowej,

bardzo rozpowszechnionej w XVII w. I odzialywujacej na poézniejsze epoki.

Najbardziej zwiazani z tym, Se nurtem byli Jan Chryzostom Pasek i Wactaw
Potocki.Sarmatyzm prad kulturowy polskiego baroku. Uksztalttowal si¢ w drugiej
potowie XVI wieku jako legenda o pochodzeniu szlachty polskiej od staroSytnego
plemienia meSczyzn Sarmatéw znad Morza Czarnego. Mit sarmacki okreslit rychto
ideologie szlachty, a w XVII wieku takSe styl Sycia, tworczosé artystyczna, stajac sie
znakomitym  wyrazem  kultury  szlacheckiej.  Demokracja  szlachecka.



,Ztotandywnos$¢”. Wolno$¢ 1 swoboda szlacheckiego iszalidualizmu. Pochwata
tradycji szlachectwa jako zespotu wartosci etycznych. Umitowanie dawnosci,
prostoty, pewnej surowo$ci obyczajow. Religijno$¢ Sarliwa, prosta, fanatyczna.

Nieche¢ do nazbyt ztoSonych spekulacji intelektualnych i pewna niecheé do pracy.

Idealy sarmatyzmu — republikanizm, wolnos¢, szlachectwo, wiara okreslity
postawe przecigtnego Owczesnego szlachcica. baczyl si¢ z tym jeszcze kult
swojskosci (ksenofobia — chorobliwa nieche¢ do obcych kultur) 1 ziemianskiego
Sywota.Sarmata byt rycerzem, sytym ziemianinem, zakochanym w przesztosci, ktory
zapelial czas zabawg (polowaniem 1 biesiadg) 1 politykowaniem. Byt owym
(pijanym czesto) rebajta, ktory wierzyt w cuda i gardtowal po sejmikach. Lubit Sycie
rodzinne. W ideologii sarmackiej wyksztalcit si¢ pewien stereotyp Polaka: szlachcica,
ziemianina., Katolika. Nie szlachcic i niekatolik nie mogt by¢ Polakiem. Polak byt
wySszy nad wszystkie narody i doskonalszy, toteS gardzit obcymi. Lecz czerpal od
nich wiele, zwlaszcza ze Wschodu (z Turcji). Orientalny przepych zaspokajat
upodobania szlachcica. Szlachta przejeta byla swoja misja dziejowa 1 szczegdlna,
nadludzka warto$cig. Sarmatyzm pehnit funkcje ideologii Narodowej. Nie stat si¢
formacjg kulturowa 1 pozostal pragdem w obrebie formacji barokowej. Literatura
zwigzana z sarmatyzmem byla obfita: pisano wowczas powszechnie. Pisano dla
siebie 1 grona znajomych; wiele utworéw pozostalo w rekopisach. Pisarzem, ktory
znakomicie wyrazit przecigtng sarmacka wizje $wiata, byt Jan Chryzostom Pasek.

Wactaw Potocki zbliSat si¢ do sarmatyzmu.
Nurt sowizdrzalski

Twoérczos$¢ plebejskich, bezimiennych humorystow z konca XVI 1 1 pol. XVII
Ww., stanowigca nurt opozycyjny wobec literatury warstw panujacych; o§mieszata mity
1 idealy kultury szlacheckiej, kosc. I mieszczanskiej; rozwingta si¢ w Malopolsce
(zwt. na dawnym Podgoérzu) w okresie rozkwitu szkolnictwa parafialnego, zwigzana
gl. z krak. o$r. wydawniczym; uwarunkowana rodowodem spol., odzwierciedlata
Sycie i ideologic Sakéw wedrownych, studentow, bakatarzy, stuSby koscielnej. i
szkolnej, z ktorych wywodzili si¢ autorzy, ukryci pod znaczaco Sartobliwymi



pseudonimami, np. Jadam Nieboraczkowski z Chudej Woli; siggajac do wzordéw

poezji Sredniowiecznej.

Wagantow, rybaltow orazliteratury plebejskiej, zwt. postaci Sowizdrzata,
wprowadzita posta¢ bohatera prezentujgcego typowa biografie pol. uczonego
plebejusza (Nowy Sowizdrzat albo raczej Nowyzrzat ok. 1596, Jana z Kijan,
uznawanego za najwybitniejszego przedstawiciela literatury sowizdrzalskiej);
odstaniala sprzeczno$ci spol. przez konfrontacje obowigzujacych konwencji
obyczajowych, praw, przywilejow oraz nakazow 1 poje¢ moralistyki z
rzeczywisto$cig; postawa negacji manifestowana w formie satyr. | parodystycznej
znalazla wyraz w absurdalnym 1 groteskowym obrazie ,,Swiata na opak”™; parodig
konwencji lit. byly sowizdrzalskie psalmy, modlitwy, kazania, listy, peregrynacje;
literatura sowizdrzalska obejmowata gatunki satyr. (Sejm, senat, konstytucja), fraszki
1 facecje, utwory dramatyczne., Takie jak intermedium, rybattowska komedia(tu tzw.

albertusy).

Poetyka literatury sowizdrzalskiej wywarta wplyw na humorystyke XVII-
wieczng, nawigzala do niej XXwieczna poezja nonsensu (J. Tuwim, K.I. Gatczynski,
S. MroSek). Pierwsze opracowania kryt. utwordw literatury sowizdrzalskiej wydat K.
Badecki. W krajach zach. Europy popularnym gatunkiem literatury lud.-

mieszczanskiej byta powies¢ totrzykowska.

7. Gatunki charakterystyczne dla epoki baroku.

= sonet - specyficzny formalnie gatunek poetycki, w ktorym rygorystycznie
przestrzegano zalozonych norm strukturalnych, ztozony byl on z 14 wersow,
ktore podzielone byly na 4 strofy: dwie pierwsze byly czterowersowe, dwie
ostatnie trzywersowe (tercyny). Pierwsze dwie zwrotki z reguty byly opisowe i
bardziej narracyjne, za§ dwie kolejne filozoficzno - refleksyjne 1 uogolniajace. W
sonecie obowigzywal takze Scisty uktad ryméw. Gatunek ten narodzit si¢ w XII
wieku we Wiloszech, gdzie uprawiali go Dante Alighieri 1 Francisco Petrarka.
Stworzyli oni wzoér tzw. wloskiego sonetu, ktéry jest rozpoznawany po
nastepujacym uktadzie rymow: abba abba oraz cdc dcd (cde cde). Sonety byly
bardzo popularny w XV 1 XVI wieku, pisal je m. in. William Szekspir. Istnieje



jeszcze jeden rodzaj sonetu, tzw. francuski (uktad rymow w dwoch ostatnich
strofach: ccdeed lub cddcee). Polskimi tworcami byli np. Jan Kochanowski,
Mikotaj Se¢p - Szarzynski. Po6zniej sonet stal si¢ jednym z trudniejszych
gatunkéw, byl uznawany za popis kunsztu poetyckiego. W romantyzmie sonety
pisali: Adam Mickiewicz i Juliusz Stowacki, w pozytywizmie - Adam Asnyk, w
Mtodej Polsce - Jan Kasprowicz, Kazimierz Tetmajer, Leopold Staff,
wspotczesnie: Jarostaw Iwaszkiewicz, Stanistaw Grochowinach, Antoni
Stonimski.

epos rycerski - jeden z najstarszych epickich gatunkéw, zwigzany pierwotnie z
ludowymi podaniami o legendarnych 1 historycznych bohaterach réznych
narodow, dosy¢ obszerny utwor, najczesciej przybierat forme wierszowang, jego
zrodlem byly podania, basnie 1 mity, a sam gatunek uksztattowal si¢ definitywnie
w Sredniowieczu.

pamigetnik - gatunek zawierajacy relacje w pierwszej osobie narratora, ktory byt
uczestnikiem badZ naocznym obserwatorem opisywanych wydarzen prywatnych
lub publicznych, jest to gatunek piSmiennictwa uzytkowego, z ktérego wywodzi
si¢ takze pamietnik w formie literackiej. Pamietnik, nie tak jak dziennik, pisany
jest z perspektywy czasu, dokonuje pewnych uogélnien 1 podsumowan, znajduja
si¢ takze w nim liczne dygresje i refleksje narratora. Niektore pamietniki z
powodu ich stylu artystycznego zaliczane sg do literatury pigknej m. in.
"Pamietniki" Jana Chryzostoma Paska. Pojawity si¢ tez pamigtnikarskie powiesci,
w ktorych narrator mowi w 1 os. (zazwyczaj lIp.), co zbliza go do czytelnika --
gatunek takiej powiesci narodzit si¢ w okresie zainteresowania psychologia, czyli
gléwnie w psychologizmie Mtodej Polski.

list - to takze jedna z form uzytkowych, wywodzi si¢ z antyku (listy pisal m. in.
Horacy), popularny byl w klasycyzmie, majacy zwigzek z kulturag dworska.
Zawiera roznoraka tres¢, dokonuje si¢ w jego obrebie pewnych uogdlnien, moze
by¢ napisany w tonie dydaktycznym lub satyrycznym. Zalicza si¢ Ow gatunek do
tzw. epistolografii, czyli sztuki pisania listow, dlatego rzadzity nim pewne
formalne wyznaczniki jak: odpowiedni styl (w zaleznos$ci od nadawcy i adresata

oraz tresci listu). Jesli byt to list skierowany do przyjaciela to przybieral on



charakter swobodnej wymiany zdan, woéwczas mozna bylo pozwoli¢ sobie na
zwroty potoczne. Powstawaly takze formy listow z podrdzy, ktore zawieraty w
sobie swoisty rodzaj reportazu. W oswieceniu nawet w liScie okoliczno$ciowym
dopuszczano poruszanie btahych probleméw. W Polsce najwiekszy rozwoj tego
gatunku nastapil w czasach oswiecenie: Ignacy Krasicki, Stanistaw Trembecki, w
romantyzmie stal si¢ on bardziej intymnym wyznaniem: Juliusz Stowacki,
Cyprian Kamil Norwid.

8. Barok i renesans — dwie epoki, dwie wizje Swiata.

Za koniec $redniowiecza uznaje si¢ rok 1492 (podréz Kolumba do Ameryki i
zakonczenie tzw. Rekonkwisty, czyli odbijania z rgk muzutmanow terenow Potwyspu
Iberyjskiego). Niektorzy wskazujg takze jako punkt graniczny inne daty, jak chocby
1517 rok (poczatek reformacji). Pamigtac trzeba, ze w kwestii epok historycznych
poszczegdlne daty majg znaczenie raczej umowne. Nie byto tak, ze do konca grudnia

1492 panowalo sredniowiecze, a pierwszego stycznia zaczal si¢ renesans.

Postawy renesansowe ksztaltowaly si¢ juz duzo wczesniej. Przez praktycznie
cate XV stulecie, przynajmniej we Wtoszech, coraz czesciej artysci 1 intelektualisci
odwotywali si¢ do dziedzictwa antyku. Oczywiscie pamig¢ o kulturze starozytnosci
byta silna rowniez w S$redniowieczu, ale wraz z renesansem nastgpilo nowe
odczytania dotychczas znanych tekstow. Uznawano, ze antyczni pisarze nie tylko
byli poganami, piszacymi pigkne utwory — zaczynano coraz czg¢sciej dostrzegac ich
madro$¢, nawet jesli trudniej bylo ja pogodzi¢ z chrzescijanstwem w jego
sredniowiecznym wydaniu (pamig¢ta¢ nalezy, ze Platon i1 Arystoteles nalezeli do
najbardziej cenionych filozoféw juz w S$redniowieczu). Starozytne teksty coraz
czgdciej czytywano w oryginalne (po grecku lub — w przypadku Biblii — po
hebrajsku), nie tylko po tacinie. Rozpoczeto si¢ réwniez si¢ganie przez artystow po
jezyki narodowe. Ledwo dwa wieki wczesniej Dante wywotatl prawdziwy skandal,
spisujac po wiosku ,,Boska Komedi¢”. W okresie renesansu nikogo juz nie szokowat
pisarz, tworzacy w rodzimym jezyku — chociaz 1 taciny nie odstawiano do lamusa
(przyktadem tutaj moze by¢ piszacy poezje 1 po polsku 1 po tacinie Jan

Kochanowski).



Renesans nie odchodzit od religii. Zaczeto jednak przezywac ja inaczej niz w
sredniowieczu. Ktadziono nacisk na osobisty kontakt z Bogiem, ktorego kosciot [...]
nie ogarnie, jak pisat Kochanowski (,,Czego chcesz od nas, Panie”). Renesans
przyniost ze soba optymizm — leki $redniowiecza coraz czg$ciej ustepowaty

poczuciu, ze rozum ludzki moze zrozumie¢ §wiat 1 poja¢ mechanizmy jego dziatania.

Barok stat si¢ pewnym odej$ciem od optymizmu i racjonalizmu odrodzenia. W
epoce tej powrdcily gorace spory religijne — zwigzane to migdzy innymi z reformacja
1 wojnami religijnymi. Medytacje nad sprawami Boga niejednokrotnie ustepowaly
miejsca krwawym walkom, toczonym z powodu dyskusji nad sakramentami 1 istotg
chrzescijanstwa. Owe wojny oraz naturalne katastrofy, jakie towarzyszyty tym latom
(ozigbianie si¢ klimatu — tak zwana mata epoka lodowcowa) sprawity, ze ludziom

baroku cze¢$ciej rzucatla si¢ w oczy krucho$¢ ludzkiego zycia:
Z wstydem poczety cztowiek, urodzony
Z bolescia, krotko tu na $wiecie zywie

- pisat Mikotaj Sep-Szarzynski (Sonet I). Wtérowal mu Daniel Naborowski: Migdzy
$miercig, rodzeniem byt nasz , ledwie moze/ Nazwan by¢ czwarta czg$cig mgnienia
(,,Krotkos¢ zywota”). W malarstwie bardzo popularny byl motyw ,vanitas”,
zazwyczaj obecny na pltotnie w postaci czaszki, przypominajgcej o nieuchronnym

koncu zycia.

Nie oznacza to jednak, ze barok nalezy uznawac za ,.krok w tyt” w stosunku do
»swiattego” renesansu. Obi epoki stworzyly niezwykla poezje 1 sztukeg. Trzeba
roéwniez pamigtac, ze to w okresie baroku rodzita si¢ wspolczesna nauka 1 dziatali

uczeni tej miary, co Galileusz i Johanes Kepler.

Renesans 1 barok sg epoka r6znymi. Renesans klad nacisk na optymizm,
odwotywat si¢ do dziedzictwa starozytnosci. Barok przypomina o kruchosci

ludzkiego zycia 1 o tym, ze sad bozy spotka kazdego.
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Niepokoj religijny 1 polityczny w Europie
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Ocena baroku w epokach pdzniejszych
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1. Niepokoj religijny i polityczny w Europie

W drugiej potowie XVI wieku panowaty w Europie dwie sprzeczne koncepcje:
tolerancja religijna 1 model monarchy absolutnego z jednej strony, oraz przywrdcenie
idealow chrzescijanskich i model panstwa poddanego Rzymowi — z drugiej. Pierwszy
poglad byt dzietem francuskiego prawnika Jeana Bodina, drugi reprezentowali jezuici
z Roberto Bellarmino na czele. Drugiej koncepcji patronowaty hasta: un Dieu, une
foi, une loi, un roi (franc. jeden Bdg, jedna wiara, jedno prawo, jeden krdl) oraz cuius
regio, eius religio (tac. czyja wtadza, tego religia). Sobor trydencki, zakonczony w
1563 r., uzdrowil organizm KoSciota, jednak sam proces kontrreformacji byt

niejednolity i skomplikowany.
Kosciol podczas narodzin Baroku

Rzeczywisto$¢ potrydencka nie byla prosta. Sobor stawial Kosciotowi nowe zadania
— wzmocni¢ pozycje papieza, ogranicza¢ reformacjg, szerzy¢ zywa wiare wsrod
wiernych. Sporzadzono rowniez uchwale o sztuce sakralnej, zatytulowang O
swietych wizerunkach, ogloszono pierwsze spisy ksigg zakazanych, rozwijata si¢
literatura religijna i kalendarze. Ustanowiono specjalne jednostki do kontroli
wprowadzania w zycie parafii 1 diecezji uchwat trydenckich. Z kontrreformacja silnie
zwigzany byl réwniez zakon jezuitow (czyli Towarzystwo Jezusowe). Zakon
zalozony zostal w 1534 roku przez Ignacego Loyole do walki z reformacja.
Najwybitniejszym polskim jezuitg byt Piotr Skarga. Dziatania Kos$ciota przyniosty
owoce odnowy duchowosci cztowieka Baroku, jego Swiadomosci religijnej. Z drugiej
strony wiele pozytywnych reform nie przyniosto skutku, gdyz zar6wno wyznania
protestanckie, jak i1 sam katolicyzm dzielily si¢ na mniejsze grupy religijne, walczace
ze sobg o idee 1 wplywy (np. w Anglii). Jedno$¢ Kosciota stata si¢ niemozliwa do
przywrdcenia, zwlaszcza ze po epoce indywidualistow renesansowych wielu ludzi
miato swoje wilasne sady o S$wiecie. Konsekwencja bylo powstawanie nowych
systemOw moralnych, a tradycji chrzescijanskiej przeciwstawiano rOwnoprawne

tradycje innych kultur.

Upadek haset jednosci



Nowa epoka, Barok, narodzita si¢ z rozdzwigku pomiedzy ideatami Renesansu
a zastang rzeczywistoscig. Idealy pokoju, ktére tak chwalono w pismach poprzedniej
epoki, w dziatach Erazma z Rotterdamu czy Andrzeja Frycza Modrzewskiego,
okazaty si¢ nieadekwatne wobec realiow zycia. Europa, mimo pi¢knych haset pokoju
1 jednos$ci, pograzata si¢ w wojnach. Idea renesansowego irenizmu upadla w
konfrontacji z sytuacja spoteczno-polityczng. Toczyty si¢ wojny religijne, ktorych

podlozem byta reformacja.
Spadek wartosci zycia ludzkiego

Skutkiem licznych wojen byt spadek liczby ludno$ci w miastach i na wsiach.
W Europie nadal zdarzaty si¢ epidemie — tradu 1 dzumy. Na skutek takich wydarzen
powszechnym uczuciem w spoleczenstwie byl niepokd), lek o przysziose,

niepewnos¢ swojego losu.
2. Tlo historyczne polskiego baroku
Polska na arenie miedzynarodowej

Sytuacja, w jakiej znalazta si¢ w tej epoce Polska, nie byla stabilna.
Poczatkowa silna pozycja miedzynarodowa Rzeczypospolitej zostala mocno
zachwiana przez wojny kozackie, potop szwedzki, najazd moskiewski, napady
tatarskie oraz zagrozenie tureckie. Lata 1648-1667 przyniosty przyczyny kryzysu, a

od poczatku XVIII wieku wzrosto uzaleznienie kraju od sgsiednich monarchii.
Sytuacja wewnetrzna Rzeczypospolitej XVII w.

W Polsce epoki Baroku zwyci¢zyta pierwsza koncepcja zycia politycznego.
Oparto je na zasadach tolerancji i wolno$ci sumienia od 1573 r. (konfederacja
warszawska).Wsrod warstw spolecznych Rzeczypospolitej dominowata w Baroku
rola magnaterii, co ostabiato rzady kroléw. Po wygasnieciu dynastii i po pierwszej
wolnej elekcji (1573 r.) stato si¢ jasne, iz wladcy bedzie bardzo trudno zreformowac
panstwo, ktéore domagalo si¢ przemian jak nigdy przedtem. W $wiadomosci
szlacheckiej ksztaltowat si¢ nowy model zycia — sarmatyzm. Demokracja szlachecka,
ktorej zazdroscity nam oScienne panstwa, zaczeta wymykac si¢ spod kontroli.Wolna

elekcja 1 liberum veto stawaly si¢ teraz przedmiotem naduzyé i1 powaznym



problemem w panstwie. Nie udaly si¢ renesansowe podrywy obalenia systemu
feudalnego. Chtopi nadal tkwili w uzaleznieniu od wyzszych warstw 1 ograniczeniach
panszczyznianych. Rola mieszczanstwa zaczelta w XVII wieku gwaltownie male¢,

miasta podupadaty ekonomicznie.
Tendencje w zyciu spotecznym w Polsce XVII w.

W XVII wieku narastato poczucie wewnetrznego kryzysu. Polska byta wtedy
krajem obejmujacym terytorialnie ponad milion kilometréw kwadratowych, ale
wojny, jakie woéwczas toczyla, nie pomnazaty jej dobrobytu. W zyciu publicznym
przewage zyskal katolicyzm. Szkolnictwo przejeli jezuici wlasciwie na zasadzie
monopolu. Na poczatku swej dziatalnosSci rzeczywiscie ksztalcili oni mtodziez
gruntownie, w duchu humanizmu chrzescijanskiego. Z czasem jednak poziom szkot
jezuickich spadt. Jedng z przyczyn bylo dostosowanie programu i metod szkolnictwa
do wymogéw szlachty, ktorej przywileje wcigz si¢ rozrastaty w duchu sarmatyzmu.
Obraz Polski tamtej epoki odnajdujemy m.in. w historycznych powiesciach Henryka
Sienkiewicza, ale jest to wizja nieco wyidealizowana 1 ukoloryzowana, tworzona ,,ku

pokrzepieniu serc”.
3. Podloze spoteczno-polityczne

W epoce baroku doszlo do znaczacych przemian o charakterze spoteczno-
religijnym oraz licznych wojen (m.in. wojna trzydziestoletnia 1618-1648).
Renesansowe nurty reformacyjne ulegly zatamaniu, a Kosciot podjat proby
reorganizacji i jednocze$nie starat si¢ odzyskac¢ swoja dawng pozycj¢. Na trwajagcym
w latach 1545-1563 soborze trydenckim postulowano wzmocnienie wladzy
papieskiej, podjecie dziatan zmierzajacych do ugruntowania wiary oraz konieczno$¢
przeciwdziatania reformacji. Utrwalanie zasad religii katolickiej miato si¢ odbywac
m.in. poprzez sztuke o charakterze sakralnym, gtownie architekture, malarstwo,
rzezbe oraz literature. Stajac sie¢ surowym 1 krytycznym mecenasem sztuki Koscioh
propagowal powrot do ideatow estetycznych $redniowiecza, a gldwnym kryterium
oceny warto$ci dziet artystycznych uczynit ,przystojno$¢” 1 zgodnos¢ z nakazami
religijnymi. Wiele dziet sztuki uleglo zniszczeniu, a ogloszeniem Indeksu ksiag

zakazanych zapoczatkowano ko$cielng cenzurg. Wszystkie te zjawiska, zmierzajace



do przeciwdziatania refor macji, okresla si¢ mianem kontrreformacji. Szczeg6lng role
w realizowaniu haset nowego nurtu miat odegra¢ zakon, utworzony w 1534 roku
przez Ignacego Loyole - Towarzystwo Jezusowe, ktorego cztonkdéw zwano jezuitami.
Pomimo silnej pozycji Kosciota znaczacg role w rozwoju kultury barokowej odegraty
takze osrodki §wieckie, gtownie dwory krolewskie 1 magnackie, ksztaltujgce gusty i

sprawujace opieke nad literatami.
4. Podstawy filozoficzne

Kryzys renesansowego humanizmu, ktéry osrodkiem zainteresowania czynit
cztowieka ze wszystkimi jego potrzebami i1 nieograniczonymi mozliwosciami
rozwoju, decydujaco wptyngl na zmiane¢ Swiadomo$ci w epoce baroku. Wzrost
znaczenia Kos$ciola w zyciu spotecznym 1 politycznym oraz umacnianie wiladzy
panstwowe] sprzyjaly rezygnacji z odrodzeniowego antropocentryzmu na rzecz
teocentryzmu, zgodnie z ktorym uznawano Boga 1 religi¢ za centralne wartosci w
zyciu czlowieka. Barokowa filozofia, mimo pewnych podobienstw, roznita si¢ jednak
od $redniowiecznej. Podczas gdy w Sredniowieczu traktowano zycie doczesne jako
etap, ktory cztowiek powinien poswieci¢ na przygotowanie si¢ do Zycia wiecznego,
w baroku dostrzezono dwoisto$¢ jednostki rozdartej miedzy potrzeby ciata 1 duszy,
zwracajac jednocze$nie uwage na dramat czlowieka obdarzonego wolng wolg 1
skazanego na dokonywanie samotnych wyborow w obliczu Boga. Przekonanie o
znikomosci 1 ulotno$ci dobr zycia doczesnego (motyw vanitas - marnosci) sgsiaduje
w barokowej literaturze z fascynacja zmyslowa mitoscia 1 urokami zycia
towarzyskiego oraz dworskiego. Owe sprzeczno$ci, okreslajace $wiadomos$é
cztowieka 1 jego ,wewnetrzne rozdwojenie”, ugruntowane zostaly przez mysl

filozoficzng epoki.

Filozofowie XVII wieku podejmowali, podobnie jak w $redniowieczu,
zagadnienia metafizyczne, dotyczace natury Boga, jednocze$nie probujac uja¢ w
jednym systemie Boga 1 nature. Niewatpliwie jednym z najwybitniejszych myslicieli
XVII wieku byt Kartezjusz, ktory podstaw wiedzy nakazywatl szuka¢ w cztowieku 1
jego wolnej mysli, nie za§ w §wiecie zewnetrznym 1 doswiadczeniu. Stynne zdanie

Kartezjusza: ,Mysle, wigc jestem” (,,Cogito ergo sum”) wskazywalo na



niepodwazalno$¢ istnienia mys$lacej jazni. Dla filozofa Zrédlem poznania byl zatem
rozum, a nie zmysty. Kartezjusz wskazywal takze na dualizm (oddzielne istnienie)
Boga 1 stworzenia, ducha 1 materii, cztowiekowi przyznawal wolnos$¢ jego woli,
propagowal sceptycyzm (postawe watpigca 1 ostrozng) w procesie zdobywania

wiedzy i poznawania.

Nastepca Kartezjusza byt Blaise Pascal, ktéry, negujac doskonato$¢ poznania
rozumowego, nadrzgdng role przyznawat ,,sercu” 1 wierze: ,,Serce ma swoje racje,
ktorych rozum nie zna”. Pascal nie przeprowadzal dowodoéw na istnienie Boga, ale
wychodzit z zatozenia, ze korzystniej jest w Boga wierzy¢, bo jesli On jest, to nasza
wiara zostanie nagrodzona. Wierzac nic nie tracimy, nie wierzgc mozemy stracié
wszystko. Filozof oddzielat Boga od materii, uznajac jego wyzszo$¢ nad
stworzeniem. Przyjmowat takze dualizm jednostki, ktora sklada si¢ z ciata 1 mysli.
Bedac istota kruchg 1 staba, cztowiek jest wedtug Pascala silny, ma bowiem $wia
domos¢, taske 1 mitos¢: ,,Cziowiek jest trzcing najstabsza w przyrodzie, ale to trzcina

mys$laca”.
5. Ocena baroku w epokach pézniejszych

Poczatkowo, zwlaszcza w epoce oSwiecenia, ale takze w wieku XIX pojecia
,barok” uzywano w sensie negatywnym 1 oceniajagcym, jako terminu na okre$lenie
upadku kultury, zacofania, zepsucia smaku 1 zwyrodnienia idealéw sztuki
renesansowej. W zasadzie dopiero w XX wieku doceniono znaczenie sztuki i
literatury barokowej oraz ich oryginalno$¢. Zauwazono, iz odmienno$¢ barokowe;j
formy to préba oddania ztozonos$ci nowej epoki 1 specyficznej kondycji czlowieka
owych czasoéw, odczuwajacego swoja samotno$¢ wobec Boga. Znaczacg rolg w
uksztaltowaniu nowego spojrzenia na barok odegraly tezy zawarte w dzietach
Heinricha WOIfflina Renesans i barok (1888) oraz Podstawowe pojecia historii
sztuki (1919). WOIfflin ukazat réznice dzielace epoke renesansu i baroku, wskazujac
na podstawowe opozycje, okreslajace odmienne dla tych okresow sposoby widzenia
Swiata. Stownymi wyznacznikami sztuki 1 kultury renesansowej sg linearnosc,
ptaskos$¢, forma zamknigta, wielo$¢, jasnos$¢, za$ sztuki barokowej odpowiednio -

malarsko$¢, glebia, forma otwarta, jednos¢, niejasnos¢. Bedac reakcja na renesans,



barokowa sztuka cechowata si¢ bogactwem form, rozrzutnos$cig, dynamizmem, dzigki

czemu artysci ukazywali §wiat z nowej, oryginalnej perspektywy.



IIpakTuune 3ansarTsa Ne3. BAPOKO
POLSKAPOEZJABAROKOWA

1. Poczatki polskiej literatury barokowej. Religijno$¢, mistycyzm, nawigzania do
kultury sredniowiecza.

2. Polska poezja barokowa, jej dwa gldwne nurty, ich cechy, przedstawiciele,oraz
glowne utwory.

3. Tematy polskiej poezji barokowej.

4. Srodki stylistyczne charakterystyczne dla poezji barokowej

5. Bog, cztowiek i $wiat w literaturze baroku.
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MpaxTnune 3ansatTa Ned. BAPOKO

POEZJA METAFIZYCZNA

1. Poezja metafizyczna jako wskazuwka na trudng kondycje egzystencjalng
cztowieka.

2. Mikolaj Sep Szarzynski. Zyciorys. Tworczo$¢. Przykladowe utwory: SONET
IV O wojnie naszej, ktorq wiedziemy z szatanem, swiatem i ciatem, SONET V
O nietrwatej mitosci rzeczy swiata tego

3. Swiatopoglad Rymow duchownych Sebastiana Grabowieckiego

4. Daniel Naborowski. Zyciorys. Tworczoéé. Przykladowe utwory: Marnosé,
Krétkosé Zywota

5. Stanistaw Grochowski. Zyciorys. Tworczo$é. Przyktadowe utwory: Torunskie
noce, treny na zZatosne z swiata zescie i pogrzeb...

6. Kasper Twardowski. Zyciorys. Tworczos¢. Przyktadowe utwory: Lekcyje
Kupidonowe, L.odz miodzi z nawatnoscido brzegu ptyngca

7. Cechy stulu literackiego, glowne watki oraz tematy poetow metafizykow.

Bibliografia

9. Btonski J., Mikotaj S¢p Szarzynski a poczatki polskiego baroku, Krakéw 1967.

10.Czyz A., Ja 1 Bog. Poezja metafizyczna pdznego baroku, Wroctaw 1988.

11.Grabowiecki Sebastian, Rymy duchowne, wyd. K. Mrowcewicz, Warszawa
1996 (BPS, t. 5)

12.Hernas Cz. Barok. Warszawa, 1998.

13.Hernas Cz. Literatura baroku, Warszawa 1987.

14 Kuchowicz Z., Cztowiek polskiego baroku, £.6dz 1992.

15.Naborowski Daniel, Poezje wybrane, oprac. K. Karasek, Warszawa 1980.

16.Poeci polskiego baroku, oprac. J. Sokotowska i K. Zukowska, t. 1-2, Warszawa
1965

17.S¢p Szarzynski M., Poezje, oprac. J.S. Gruchata, Krakow 1997

18.Twardowski Kasper, Lekcje Kupidynowe, wyd. R. Grzeskowiak, Warszawa
1997 (BPS, t. 7).
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IIpakTuune 3ausarta NeS. BAPOKO

POEZJAJANAANDZEJAMORSZTYNA

Jan Andrzej Morsztyn — przedstawiciel poezji dworskiej. Zycie i tworczosé.
Charakterystyka poezji Jana Andrzeja Morsztyna:

- Turpizm w tworczo$ci Jana Andrzeja Morsztyna — sonet Do trupa.

- Motyw kobiety w baroku na podstawie sonetow Cuda mitosci, Niestatek,

Niestatek I, O swej pannie.

Srodki artystyczne, ktorymi postuguje si¢ autor.
Motyw mitosci w sonetach Francesco Petrarki Sonet 132 i Jana Andrzeja
Morsztyna Cuda mitosci. Analiza porbwnawcza.

Marinizm 1 libertynizm w twoérczo$ci Jana Andrzeja Morsztyna.

Bibliografia

Czyz A., Ja1Bog. Poezja metafizyczna poznego baroku, Wroctaw 1988.
Hernas Cz. Barok. Warszawa, 1998.

Hernas Cz. Literatura baroku, Warszawa 1987.

Kotarski E., Poezje Jana Andrzeja Morsztyna, Panstwowe Zaktady
Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1972.

Kuchowicz Z., Cztowiek polskiego baroku, £.6dZ 1992.

Morsztyn Jan Andrzej, Wybor poezji, oprac. W. Weintraub, Wroctaw 1988.
Poeci polskiego baroku, oprac. J. Sokotowska i K. Zukowska, t. 1-2, Warszawa
1965

Poeci polskiego baroku, oprac. J. Sokotowska i K. Zukowska, t. 1-2, Warszawa
1965

Sokotowska J., Jan Andrzej Morsztyn, Warszawa 1965.

10.Weintraub W., Wstep, [w:] Jan Andrzej Morsztyn, Wybor poezji, Ossolineum,

Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-L.odz 1988.



IIpakTuune 3ausarTa Ne6. BAPOKO
KAZANIA SEJIMOWE PIOTRA SKARGI

Piotr Skarga — jezulita, teolog, pisarz, kaznodzieja. Krétka biografia.
Tworczos¢ Piotra Skargi. Glowne utwory.
Gatunek literacki Kazan sejmowych Piotra Skargi

Geneza i okoliczno$ci powstania Kazan...
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Problematyka Kazan sejmowych
- Zarliwy patriotyzm w Kazaniach sejmowych Skargi
- Program polityczno-spoteczny przebudowy ustrojowej panstwa zawarty
w Kazaniach sejmowych
- Walka o przeprowadzenie zasadniczych reform ustrojowych
Rzeczypospolitej

- Wychowanie narody

Bibliografia

10.Epoki literackie: Barok. Red. S. Zurawski. Warszawa, 2008.

11.Hernas Cz. Barok. Warszawa, 1998.

12.Hernas Cz. Literatura baroku, Warszawa 1987.

13.Korolko M., O prozie "Kazan sejmowych" Piotra Skargi, Warszawa 1981.

14 Krzyzanowski J. Dzieje literatury polskiej. Warszawa, 1969 (rozdziaty ,,Literatura
barokowa”, ,,Literatura wieku O§wiecenia”).

15.Kuchowicz Z., Cztowiek polskiego baroku, £.6dz 1992.

16.Poeci polskiego baroku, oprac. J. Sokotowska i K. Zukowska, t. 1-2, Warszawa
1965

17.Stownik literatury staropolskiej, pod red. T. Michatowskiej, Warszawa 1990

18.Tazbir J., Piotr Skarga. Szermierz kontrreformacji, Warszawa 1983.



IIpakTuune 3ausarta Ne7. BAPOKO

SARMATYZMU W LITERATURZE POLSKIEJ. WACLAW POTOCKI

A w o

TRANSAKCJA WOJNY CHOCIMSKIEJ
Sarmatyzm jako ideologia i styl zycia w X VIII wieku.
Wactaw Potocki — zycie 1 tworczos¢.
Transakcja wojny chocimskiej jako utwor zagrzewajacy do walki za ojczyzne.
- Okoliczno$ci powstania.
- Czas i miejsce akcji.
- Problematyka.
- Jezyk utworu.
- Bohaterowie.
Cechy epopei jako gatunku literackiego w Transakcji wojny chocimskiej.

Patriotyzm w utworach Potockiego.

Bibliografia

Epoki literackie: Barok. Red. S. Zurawski. Warszawa, 2008.

Hernas Cz. Barok. Warszawa, 1998.

Hernas Cz. Literatura baroku, Warszawa 1987.

Kaczmarek M., Sarmacka perspektywa stawy. Nad "Wojng chocimskg"
Wactawa Potockiego, Wroctaw 1982.

Malicki J., Stowa i rzeczy. Twoérczos¢ Wactawa Potockiego wobec polskiej
tradycji literackiej, Katowice 1980

Potocki Wactaw, Dzieta, t. 1-3, oprac. L. Kukulski, Warszawa 1987

Stownik literatury staropolskiej, pod red. T. Michatowskiej, Warszawa 1990
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IIpakTuune 3ausarta Ne§. BAPOKO

PAMIETNIKI JANA CHRYZOSTOMA PASKA
Jan Chryzostom Pasek — jeden z najwigkszych polskich tworcow-sarmatow.
Sarmacki zyciorys.
Pamigtnik jako gatunek. Pamietniki jako utwor dokumentarny.
Czas powstania utworu. Czas i miejsce akcji.
Problematyka utworu.
Portret szlachcica w Pamietnikach Paska. Charakterystyka gtownego bohatera.
Wazne motywy Pamigtnikow.
Wptyw Pamigtnikow Paska na literature.
Roéznice miedzy barokiem szlacheckim Potockiego, barokiem sarmackim

Paska i barokiem dworskim Morsztyna.

Bibliografia
Cynarski Stanistaw, Sarmatyzm — ideologia 1 styl zycia, [w:] Polska XVII
wieku. Panstwo — spoteczenstwo — kultura, pod red. J. Tazbira, Wiedza
Powszechna, Warszawa 1969.
Gtowinski Michal, Kostkiewiczowa Teresa, Okopien-Stawinska Aleksandra,
Stawinski Janusz, Stownik terminow literackich, Ossolineum, Wroctaw 1998
(hasto:pamigtnik).
Hernas Czestaw, Barok, wyd. 5, PWN, Warszawa 1998.
Pasek Jan Chryzostom, Pamigtniki, oprac. W. Czaplinski, Wroctaw 1968.
Rytel Jadwiga, ,,Pamietniki” Paska na tle pamigtnikarstwa staropolskiego, w
serii: ,,Studia Staropolskie”, t. 11, Wroctaw 1962.
Stownik literatury staropolskiej, pod red. T. Michatowskiej, Warszawa 1990
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IIpakTuune 3ausarTa Ne9. BAPOKO
SIELANKI W TWORCZOSCI BRACI ZIMOROWICZOW

Sielanka jako gatunek literacki.
J6zef Barttomiej Zimorowicz — biografia a twdrczo$¢ literacka.
Sielanki nowe ruskie... Geneza powstania. Problem autorstwa.

Szymon Zimorowicz — Roksolanki — kontynuacja sielanek antycznych.

o ~ W Dnp e

Szymon Szymonowicz. Zercy jako sielanka realistyczna. Interpretacja i
analiza sielanki.
6. Obraz wsi i zycie chtopdw w Zericach Szymona Szymonowica.

7. Inspiracje do tekstow.

Bibliografia

Epoki literackie: Barok. Red. S. Zurawski. Warszawa, 2008.

Hernas Cz. Barok. Warszawa, 1998.

Hernas Cz. Literatura baroku, Warszawa 1987.

Majda J. Okresy literackie. Warszawa, 1990.

Poeci polskiego baroku, oprac. J. Sokotowska i K. Zukowska, t. 1-2, Warszawa
1965

Zimorowic Szymon, Roksolanki, oprac. L. Slekowa, Wroctaw 1983.
[Terpyxina JI.E. Ictopis monbcbkoi miteparypu: KoHCHEKT JeKIiiii 1 3aBIaHHS.

JIeBIB, 2006.



IpakTuune 3ansarTa Nel IIPOCBITHUITBO
OSWIECENIE — CHARAKTERYSTYKA EPOKI W POLSCE

1. Tlo historyczne O$wiecenia. Polska krola Stanistawa Augusta.

2. Os$wiecenie w Polsce. Geneza nazwy. Ogolna charakterystyka epoki (ramy
czasowe, fazy)

Umystowe prady i gtowne idee o$wiecenia.

Gatunki literackie.

Publicystyka doby Os$wiecenia.

o 0k~ W

Przedstawiciele polskiego Oswiecenia.

Bibliografia

11.Klimowicz M. O$wiecenie. Warszawa, 1972.

12.Kostkiewiczowa T. Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko. Szkice o pradach
literackich polskiego O$wiecenia. Warszawa, 1975.

13.Krzyzanowski J. Dzieje literatury polskiej. Warszawa, 1969 (rozdziaty
,,Literatura barokowa”, , Literatura wicku Oswiecenia”).

14 Mrocewicz K. Starozytno$¢ — Oswiecenie. Warszawa, 2000.

15.Pisarze polskiego Oswiecenia. Red. T. Kostkiewiczowej 1 Z. Golinski. T. I —
I11. Warszawa, 1992-1996.

16.Sarnowska-Temeriusz E., Kostkiewiczowa T., Krytyka literacka w Polsce w
XVI 1 XVII wieku oraz w epoce Oswiecenia, Wroctaw 1990.

17.Stownik literatury polskiego Oswiecenia. Red. T Kostkiewiczowa. Wroctaw,
1996.

18.Snopek J. Oswiecenie: Szkic do portretu epoki. Warzsawa, 1999.

19.Woznowski W. Oswiecenie. [W:] Okresy literackie. Red. J. Majda. Warszawa,
1994,

20.Zabtocki S., Od prerenesansu do Oswiecenia. Z dziejow inspiracji klasycznych

w literaturze polskiej, Warszawa 1976.



1. Tlo historyczne Oswiecenia.Polska krola Stanistawa Augusta.

Centrum dziatajacym na caty kraj jest warszawski dwor krolewski i skupieni

przy krolu reformatorzy.

7 zagranicy przenikaja do Polski idee o$wieceniowe. Ludzie w Polsce
przyjmuja postawe — ,,zmieni¢ $wiat przez oswiecenie umystéw”. Pismo ,,Monitor”
staje si¢ organem dworskich reformatoréw, autorzy propaguja pozytywne wzorce,

ukazuja ,,btedy 1 wypaczenia” minionego okresu sarmackiego.

Kro6l wydaje obiady czwartkowe, na ktore zaprasza najwybitniejsze umysty,

przyjmuje rol¢ mecenasa nie tylko artystow, ale i uczelni, np. Akademii Krakowskiej.

Drugi osrodek kultury w Polsce to Putawy Czartoryskich, ktore chcg doréwnac

Warszawie.

Stolica wspaniale si¢ rozwija, ma juz ponad 100 tysiecy mieszkancow (koniec

stulecia), tetni tu dynamiczne zycie kulturalne 1 polityczne.

Dobrze dziataly takze ksiggarnie — czytanie stalo si¢ bowiem bardzo
popularnym zaj¢ciem. Rozkwit przezywaly takze biblioteki. O$wiecenie bylo tez
czasem wszelkiego rodzaju konkurséw, organizowanych przez towarzystwa

naukowe, szkoly, z inicjatywy mecenasow.

Trwa moda na tworzenie salonow literackich. Pierwszym przyktadem takiego
salonu sg obiady czwartkowe organizowane przez Stanistawa Augusta. Czartoryscy
nie pozostaja w tyle: otwieraja salon w patacu Biekitnym przy ul. Senatorskiej, damy
organizuja podobne spotkania: Izabela Czartoryska i1 Elzbieta Branicka. A na owych
spotkaniach: zabawy, koncerty, dyskusje, zywe obrazy, spektakle 1 odczyty poezji.
Rozwo6j kultury jest wyraznie widoczny, poziom wiedzy wzrasta, rozwija si¢

czytelnictwo, czasopiSmiennictwo.

Politycy i mysliciele jednak doskonale zdajg sobie sprawe z zagrozenia
ojczyzny, podejmuja wiec wysitek reformowania i poprawiania sytuacji. Pakiet
reform 1 przedsigwzie¢ doby stanistawowskiej jest bardzo bogaty, mozemy

obserwowac je cho¢by w trzech sferach zycia publicznego: polityka, kultura, oswiata.



2. Oswiecenie w Polsce. Geneza nazwy. Ogdélna charakterystyka epoki (ramy

czasowe, fazy)

Epoka o$wiecenia rozwijata si¢ w Europie od konca XVII wieku (Anglia)
przez caly wiek XVIII, w niektorych krajach skonczyla si¢ dopiero w latach
20. XIXw. Termin ,,0éwiecenie” uzywany byl nie tylko na okreslenie pewnych
nurtow czy tendencji epoki, ale takze jako nazwa wszystkich zjawisk kulturowo-

myslowych charakterystycznych dla wieku XVIII.

Nowg epoke cechuje szczegblnie silna samo$wiadomos$¢ oraz
intensywny rozwéj mysli filozoficznej, ksztaltujacy inne dziedziny zycia oraz
oddziatujacy na kulture. Termin ,,o§wiecenie” powstat na gruncie angielskim (Age of
Einlightenment) i niemieckim (Aufkldrung), we Francji rozpowszechnily si¢
pojecia ,,wiek o$wiecenia” (le siecle des lumieres) i ,wiek filozoficzny” (le siecle

philosophique).

Podobnych terminow probowano uzywa¢ rowniez na gruncie polskim. Juz
sama nazwa epoki wskazuje na jej charakter. Typowy dla o§wiecenia kult rozumu,
oddzielenie religii od nauki doprowadzity do wyzwolenia si¢ umystu cztowieka z
wplywow scholastyki 1 budzity nadzieje na mozliwos¢ stworzenia nowego, idealnego
tadu spotecznego. Wierze w nieograniczone mozliwosci ludzkiego umystu
towarzyszyly liczne odkrycia przyrodniczei fizyczne (np. teoria I. Newtona).
Zlikwidowanie dominacji religii w zyciu spoteczno-kulturalnym doprowadzito do

stworzenia podstaw nowej, opartej na zasadach laickich, etyki.

Odrzucajac dotychczasowe dogmaty filozofowie 1 pisarze epoki ukazywali
nowe drogi rozwoju ludzkos$ci, budzac wiare w nieograniczone mozliwos$ci poznania
naukowego i empirycznego (na drodze doswiadczenia). O$wiecenie na nowo
postawilo cztowieka w centrum zainteresowania kultury, filozofii 1 sztuki. Tworcy
nowej epoki zanegowali w duzym stopniu dorobek baroku, okreslajac go wiekiem

zacofania i upadku kultury.

W os$wieceniu pierzchng ideaty barokowe, rozmyslania o $mierci zastgpia
programy poprawy zycia, a Sarmat¢ — wolnomysliciel 1 reformator. Oczywiscie nie z

dnia na dzien. W roku 1696 zmart Jan III Sobieski, ostatni ,,czysto barokowy” krol.


https://opracowania.pl/slowniki/slownik-terminow-literackich/69645-oswiecenie

Tron polski zajeli Sasi: August 11 1 August III Mocny i1 rzady ich trwaty od 1697 po
1763 rok, czyli szes¢dziesiat szes¢ lat. Mozemy nazwac je ,,jesienig baroku” lub jak
chca inni — wczesnym oswieceniem. Cho¢ wcigz jeszcze panuje w poezji temat
przemijania i moda na stylistyczne dziwactwa, to juz pojawiajg si¢ tematy nowe,
dziata Stanistaw Konarski, rozwija si¢ publicystyka i czasopiSmiennictwo. Faktem
jest jednak, ze najwazniejsze, soczyste oswiecenie polskie przypadnie juz po objeciu

tronu przez Stanistawa Augusta Poniatowskiego.
Ramy czasowe

Epoka literacka XVIII wieku.

Oswiecenie polskie liczymy od czasow saskich po trzeci rozbior Polski w roku
1795. Najwazniejszy przedzial tych czasow to rzady kréla Stanistawa

Poniatowskiego (1764-1793), tzw. doba stanistawowska.
Trzy fazy oswiecenia w Polsce:
1740-1764 — faza wczesna (przed elekcjg Stanistawa Augusta)
1764-1795 — faza dojrzala (czasy stanistawowskie)

1795-1822 — faza schylkowa (od I rozbioru po wydanie Ballad i romansow

Adama Mickiewicza)
Co jest wazne?

Oswiecenie okre§la si¢ tez jako czasy stanistawowskie — ze wzgledu na

panowanie krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego.

Polskie oswiecenie to chwila przed katastrofg — burzliwy czas w polskiej
historii. Tym razem trzeba zwrdci¢ uwage na wydarzenia historyczne, bo literatura
podaza za dzialalno$cig patriotyczng. Jest to czas wojen 1 rozrostu demokracji

szlacheckiej.

To czasy pierwszego 1 drugiego rozbioru, insurekcji kos$ciuszkowskiej i

targowicy.



Jest to doba préb ratowania ojczyzny licznymi reformami - do
najwazniejszych wydarzen politycznych nalezy Konstytucja 3 maja ustanowiona

podczas Sejmu Czteroletniego zwanego Wielkim.
3. Umystowe prady i glowne idee o$wiecenia.
Trzy glowne prady:

e klasycyzm,
e sentymentalizm,

e rokoko.

Wiara w mozliwosci naukowego poznania, kult ,, oswieconego rozumu” oraz
wyzwolenie si¢ spod dominacji Kos$ciota przyczynity si¢ w wieku XVIII do
powstania wielu nurtow 1 pradow filozoficznych, okreslajacych nowa §wiadomos¢
cztowieka, ksztattujacych rozwoj kulturalno-spoteczny. Przy wielosci formujacych
si¢ wowczas idei daje si¢ zauwazy¢ charakterystyczne dla nich wszystkich
nastawienie krytyczne (krytycyzm) wobec dotychczasowych dogmatéw i wzorcow

oraz sposobOow poznania.

Celem nowej mysli filozoficznej bylo oswobodzenie cztowieka z pet
schematycznego, uwarunkowanego spotecznie i historycznie mys$lenia oraz
stworzenia nowych racjonalnych regul, okreslajacych byt a takze zrealizowanie
nowatorskich koncepcji zycia spotecznego, opartych na porzadku natury. Do
najwazniejszych nurtow XVII 1 XVIII wieku, ktore wywarly wptyw na cata mysl
europejska, niewatpliwie naleza: racjonalizm, empiryzm, sensualizm, deizm, ateizm,
utylitaryzm, humanitaryzm, libertynizm, a w koncowej fazie epoki, przygotowujace

juz grunt dla rozwoju romantyzmu: idea powrotu do natury oraz irracjonalizm.
Racjonalizm

Dominujgcym kierunkiem umystowym o$wiecenia byt racjonalizm. Termin ten
pochodzi od tacinskiego wyrazu ratio - rozum. Za twoérce kierunku uwaza sig
zyjacego w latach 1596-1650 René Descartesa, czyli Kartezjusza, ktorego

koncepcja wylozona w stynnym studium Rozprawa o metodzie zapoczatkowata nowy


https://opracowania.pl/slowniki/slownik-terminow-literackich/69112-empiryzm
https://opracowania.pl/slowniki/slownik-historyczny/87924-deizm
https://opracowania.pl/slowniki/slownik-geograficzny/88905-ateizm
https://opracowania.pl/slowniki/slownik-terminow-literackich/69263-humanitaryzm
https://opracowania.pl/slowniki/slownik-terminow-literackich/69852-rozprawa

okres w filozofii 1 stata si¢ podstawa XIII-wiecznego racjonalizmu oraz wplynela na

uksztattowanie jednego z nurtow estetycznych epoki klasycyzmu.

Filozofia Kartezjusza, mimo iz zupetnie nowatorska, zwigzana byta z tradycja
mysli sredniowiecznego filozofa, §w. Augustyna, zwlaszcza w dziedzinie metafizyki,
czyli rozwazan dotyczacych Boga i1 relacji miedzy cztowiekiem a Stworca. Punktem
wyjscia filozofii Kartezjusza byt sceptycyzm, czyli postawa watpigca wobec
dotychczasowych dostepnych metod poznania. Doprowadzila ona do znalezienia
oparcia w ludzkiej mysli. ,,MySle, wiec jestem” (,, Cogito ergo sum”) - 10
stwierdzenie Kartezjusza parafrazujace augustianskie ,,Watpie, wiec jestem”

przyczynito si¢ do uznania myslowej jazni ludzkiej za niezalezny, istniejacy byt.

Poszukujac nowej metody doskonatego poznania, filozof odwotywal si¢ do
nauk matematycznych i stosowanej w nich analizy. Analityczna metoda, oparta na
zasadach rozu mowych, gwarantowata wedlug niego prawdziwe poznanie. W ten
sposob Kartezjusz uznal rozum za najwyzsza instancj¢ poznania rzeczywistosci.
Wrazenia zmystowe, czg¢sto mylne, stuzg jedynie uswiadamianiu sobie przez rozum
ide1 wrodzonych, nie pochodzacych z zewnatrz, ale nalezacych do rozumu, jasnych i

prostych, lecz nie zawsze nam znanych.

Filozofia Kartezjusza znalazta wielu kontynuatoréw, zar6wno w czasach mu
wspoltczesnych jak 1 w wiekach pozniejszych. W II potowie XVII wieku we Francji
mysl kartezjanska, zwlaszcza jego metodologia, stala si¢ powszechnie obowigzujaca
wsrod warstw  wyksztalconych. Do jej upowszechnienia przyczynila si¢
teoria Barucha Spinozy, zyjacego w latach 1632-1677. Spinoza, podobnie jak
Kartezjusz, uznat rozum za najdoskonalsze narzedzie poznania, podstawowym
kryterium prawdy czynigc jasno$¢ 1 wyrazisto$¢. Szczegdlne znaczenie przypisywat
matematyce 1 zgodnie z jej regutami wykladal swoja mysl filozoficzng. Odchodzac
od dualizmu obecnego w mysli Kartezjusza, oddzielajacego istnienie pierwiastkow
duchowych od materialnych, stal na stanowisku panteizmu, utozsamiajac Boga z
przyroda. Wedlug Spinozy rzeczywisto§¢ poddana jest wiecznym prawom,

wywodzacym si¢ z natury Boga. Poglad ten, wykluczajacy istnienie przypadku i



wolnej woli nazywa si¢ determinizmem. Filozofia Spinozy  miata
charakter monistyczny, glosit on bowiem, iz istnicje jedna substancja, niec majaca

charakteru ani czysto materialnego, ani duchowego.

Znaczaca role w umacnianiu filozofii racjonalistycznej odegrata
dziatalnos$¢ Isaaca Newtona (1642-1727), fizyka, matematyka 1 astronoma,
odkrywcy prawa powszechnego cigzenia, trzech zasad dynamiki, wynalazcy
rachunku rézniczkowego oraz konstruktora lunety. Newton przyczynit si¢ do
znacznego rozwoju nauk przyrodniczych. Glosit takze teorig¢, 1z zasady

matematyczne majg znaczenie dla nauk filozoficznych.
Ateizm i deizm

Rozw0j filozofii racjonalistycznej wpltynat na zmiang¢ pogladow dotyczacych
religii. Skutkiem tego na przelomie XVII 1 XVIII wieku rozwingly sie dwa
Kierunki: deizmi ateizm. Dei$ci uznawali istnienie Boga, zakladajac, ze stworzyl on
sSwiat, w ktorego sprawy jednak nie ingeruje. Przyjmowali zasadnoS$¢ niektorych
nakazow moralnych, wyplywajacych z religii, krytykowali jednak religijny fanatyzm
I negowali objawienie. Przedstawicielami deizmu we Francji  byli D.
Diderot oraz Wolter. AteiSci, czerpiac z filozofii materialistycznej, negowali
istnienie Boga. Jednym z czotowych zwolennikow tego pogladu byt Paul Holbach,

francuski filozof, wspottworca Encyklopedi.
Empiryzm

Empiryzm to prad filozoficzny, przeciwstawny wobec racjonalizmu, ktorego
nazwa pochodzi od facinskiego wyrazu empeirikos - doswiadczony. Empiryzm
zaktada, ze prawdziwe poznanie odbywa si¢ na
drodze doswiadczenia i obserwacji. Nurt ten zapoczatkowany w XVII wieku
przez Franciszka Bacona, upowszechnit si¢ w okresie o§wiecenia, by ze szczegolng
sitg powrdci€¢ w czasach pozytywizmu. Za whasciwego tworce empiryzmu uwaza si¢
Bacona, mimo ze podobne tendencje pojawialy si¢ juz w sredniowieczu, a zwtaszcza

w odrodzeniu. Bacon dokonat klasyfikacji nauk. Szczeg6lne znaczenie przypisywat
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przyrodoznawstwu, dzigki ktéremu cztowiek moze zyska¢ wiladz¢ nad natura.
Odrzucajac zasadno$¢ uprawiania nauki ,.czyste]” wskazywal na pragmatyczny
(mozliwy do wykorzystania w rzeczywistosci) charakter wiedzy, ktorg nalezy
zdobywa¢ w sposOb czynny, poprzez eksperymenty. Za najdoskonalszg metode
badawczg uznal indukeje, w ktorej na podstawie danych empirycznych formutuje si¢
og6lne wnioski. Wedlug Bacona w procesie poznawczym odgrywaja role nie tylko
zmysty czlowieka, ale 1 jego rozum. Nalezy jednak najpierw wyeliminowac ztudzenia
rozumu, a nastepnie, opierajac si¢ na eksperymencie, ustali¢ fakty 1 w drodze indukcji
uogolnic¢ je. Teoria Bacona, praktycznie zapomniana po jego Smierci, odzyla na nowo
w wieku XVIII, stanowigc przeciwwage dla racjonalizmu, a w niektorych wypadkach

uzupetniajac jego zatozenia.

Podstawy oswieceniowego empiryzmu stworzone zostaly pod koniec wieku
XVII przez angielskiego filozofa Johna Locke’a (1632-1704). W przeciwienstwie
do Bacona, ktéry droge doswiadczenia uznawat za najdoskonalsze zrodto wiedzy,
Locke twierdzil, ze kazde poznanie, prawdziwe czy blgedne, ma charakter
empiryczny. Umyst ludzki pojmowat jako niezapisang, czystg tablice (tabula rasa),
ktora wypeliona zostaje na drodze doswiadczen. Angielski filozof odrzucal tym
samym kartezjanska teori¢ idei zrodzonych. Wiedza, ktorg zdobywamy, jest zawsze
nabyta, wrodzone s3 tylko wiladze umystu. Bacon rozroznial dwa rodzaje
doswiadczenia: postrzezenia, powstate na drodze obserwacji rzeczy zewngtrznych,
oraz refleksje, bedaca dziataniem umystu. Pierwotne jest postrzezenie, ale refleksja
ma wigksze znaczenie, gdyz daje pewniejszg wiedze¢. Locke, mimo 1z empirysta, za
najwazniejsze uznawal dazenie do poznania prawd ogoélnych, co taczylo go z
racjonalistami. Zastuga Locke’a bylo to, Ze uczynil poznanie najistotniejszym
zadaniem filozofii, ktadgc takze nacisk na konieczno$¢ wtasciwego ukierunkowania
rozwoju cztowieka 1 ksztattowania jego umystu w sposob jak najbardziej korzystny

dla niego samego i catego spoteczenstwa.

Empiryzm Locke’a znaczaco wplynal na rozwoj mysli filozoficznej w Anglii
XVIII wieku. Jego nastepcami byli m.in. Berkeley i Hume. We Francji nurt ten

upowszechnit si¢ dzigki Wolterowi.
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Sensualizm

Sensualizm to odmiana empiryzmu, u jego podstaw lezy przekonanie, Ze
jedynym zrodtem wiedzy sg zmysty. Nurt ten, wywodzacy si¢ posrednio z filozofii
Locke’a, ugruntowat si¢ w pismach George’a Berkeleya (1685-1753), twierdzacego,
ze istniejg tylko te rzeczy, ktérych doswiadczamy. Jednym z najwybitniejszych
przedstawicieli skrajnego sensualizmu byl Etienne Bonnot de Condillac (1715-
1780), ktorego mistrzami byli: poczatkowo Locke, a nastepnie Newton. Inaczej niz
Locke, Condillac zaktadal istnienie jedynie do$wiadczen zewnetrznych, odrzucajac
wewnetrzne, za§ rozumowi przyznawat bierng role w procesie poznawania. Wedtug
niego tresci, a nawet funkcje rozumu, nie sg wrodzone, ale pochodza w catosci z
wrazen 1 formuja si¢ na podstawie doswiadczen. W ujeciu Condillaca filozofia

zblizala si¢ wigc do psychologii.
Utylitaryzm

Utylitaryzm  jest  ideg, wedlug  ktorej gwarantem  szczescia
jest pozyteczno$¢ tego, co robimy. Filozofia oSwiecenia, ktorej tworcy glosili
mozliwos$¢ racjonalistycznego czy empirycznego poznania praw rzadzacych natura,
mogacych stuzy¢ przeksztatcaniu 1 reformowaniu stosunkow spotecznych, sprzyjata
tendencjom utylitarnym. Zasada utylitaryzmu sformulowana m.in. w pismach D.
Hume’a, przyjeta zostata przez wigkszos¢ angielskich etykow doby o$wiecenia. W
XVII wieku przypuszczano powszechnie, ze czlowiek, dazac do zaspokojenia
interesu  prywatnego, powinien rdéwnoczesnie przyczynia¢ si¢ do dobra
og6tu. Etyke rozumiano jako ,,sztuke kierowania czynnosciami ludzkimi tak, aby
wytwarzaly mozZliwie najwiecej szczescia”. Szcze$cie pojmowano W kategoriach
przyjemnosci, ktore utozsamiano z korzyscig. Utylitaryzm stworzyt wilasng teorie
ekonomiczng, polityczng 1 prawng. Zwolennicy utylitaryzmu znaczng rol¢ w

oswiecaniu umystow ludzkich 1 wychowaniu przypisywali literaturze.

Humanitaryzm



Charakterystyczne dla o$wiecenia zainteresowanie cztowiekiem oraz troska o
jego  wszechstronny rozwoj  sprzyjaly rozpowszechnianiu si¢  postawy
humanitaryzmu. Jej wyrazem byla dbatlo$¢ o zachowanie godnosci jednostki i
poszanowanie jej prawa do wolnosci 1 rownosci. Idea humanitaryzmu
korespondowata z szerzaca si¢ krytyka ustroju absolutystycznego oraz zadaniem

powszechnej tolerancji religijnej.
Libertynizm

Nowy stosunek do religii oraz potozenie nacisku na wszechstronny rozwdj
wolnego umystu ludzkiego przyczynity si¢ do powstania wwieku XVII we
Francjinurtu zwanego libertynizmem (Yac. libertimus - wyzwolony). Libertyni, bo
tak nazywano zwolennikoéw tego ruchu, odrzucali wszelkie dogmaty 1 normy, ktore
Kos$ciot przez wieki starat si¢ ugruntowaé w zyciu spotecznym i kulturalnym.
Reprezentowali postaweg laicka 1 wolnomyslicielska, charakteryzowali —si¢
swobodnym podejsciem do norm obyczajowych, przyznajac kazdemu prawo wyboru
odpowiadajacych mu zasad etycznych. Bliskie byly im nastroje hedonistyczne, gdyz
szczeScie utozsamiali z osiggnigciem przyjemnosci, zwlaszcza zmystowych.
Libertynizm oddziatal takze na literature polska, jego przejawy odnalez¢ mozna w

tworczosci K. Wegierskiego 1 S. Trembeckiego.
Idea powrotu do natury

Przeciwwaga dla utylitaryzmu 1 racjonalizmu, zaktadajacych optymistyczng
wizje czlowieka 1 $wiata, byla filozofia gloszona przez francuskiego mysliciela 1
pisarza J. J. Rousseau, zwana od nazwiska jej tworcy russoizmem. Rousseau, autor
m.in. Umowy spolecznej, przeciwstawial cywilizacje i kulture, ktore zabily w
cztowieku pierwotne naturalne wilasciwosci, naturze. Wedtlug filozofa w otoczeniu
natury cztowiek byt prawdziwie dobry, wolny i szczesSliwy; rozwoj cywilizacyjny
spowodowat upadek moralnos$ci, zanik prawdziwych wig¢zi miedzyludzkich oraz
powstanie nierowno$ci spolecznych. Rousseau postulowat nawrdt do natury i

takie wychowanie cztowicka, ktore odbudowaloby w nim pierwotne, utracone



wlasciwosci 1 przygotowato do zycia w spoleczenstwie, opartym na zasadach

dobrowolnej umowy. Russoizm stat si¢ podstawa sentymentalizmu.
Irracjonalizm

Nurt ten, jako przeciwienstwo racjonalizmu, pojawit si¢ w koncowej fazie
oswiecenia, stajac si¢ punktem wyjscia dla rozwoju nowej epoki - romantyzmu.
Zwolennicy irracjonalizmu zaktadali mozliwo$¢ pozarozumowego poznania
rzeczywistos$ci, decydujaca role przypisujac intuicji, natchnieniu, wierze, uczuciu i

instynktowi.

4. Gatunki literackie.

Wielos¢ nurtéw rozwijajacych si¢ rownolegle w epoce o§wiecenia przyczynita
si¢ do réznorodnosci gatunkowej powstajacych wowczas utworow. Dydaktyczno-
moralizatorskie zadania stawiane sztuce realizowane byly zar6wno w gatunkach
klasycystycznych,  takich  jak bajka, oda, satyra, tragedia, sielanka,

poemat heroikomiczny jak i typowych dla sentymentalizmu: powiesci, powiesci w

listach, komedii.

Przypadajacy na owe czasy rozwoj publicystyki 1 znaczacy wptyw filozofii na
literature zaowocowal upowszechnieniem si¢ eseju, powiastkKi

filozoficznej i felietonu literackiego.

5. Publicystyka doby Oswiecenia.

W  epoce oswiecenia nastgpit gwaltowny rozkwit  publicystyki,
zapoczatkowany popularno$cia wydawanego w Anglii czasopisma ,,Spectator”. Do
wypracowanych przez niego wzorow nawigzywal polski ,,Monitor”, na ktorego
tamach gloszono postulaty przebudowy panstwa 1 $wiadomosci spotecznej oraz

przyblizano czytelnikom najnowsze europejskie idee filozoficzne i artystyczne.

Obok pojawiajacych si¢ w Warszawie gazet informacyjnych, ukazywaty sig
w  XVIII  wieku czasopisma o0 charakterze naukowym oraz moralno-

obyczajowym. Publicystyka znakomicie nadawata si¢ do spelniania gltownych
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zatozen tworcow os$wiecenia, ktorzy za cel przyjeli edukacje spoleczenstwa,
prowadzaca do przeobrazenia jego $wiadomos$ci. W najpowszechniej uprawianych
gatunkach - reportaz, recenzja, esej, artykul, felieton - przyblizano najnowsze
europejskie  osiggnigcia  naukowe, propagowano  hasta  o$wieceniowe,

przeprowadzano krytyke typowych wad sarmackich.

Rownolegle rozwijala si¢ rowniez publicystyka polityczna, w ktorej
nawigzywano czesto do rodzimych, staropolskich tradycji. Za inicjatora tego nurtu
uwaza si¢ Stanistawa Leszczynskiego, autora politycznego traktatu pt. Glos wolny
wolnosé ubezpieczajgcy (1743). W swoim teksScie krol prezentowal wlasny program,
poddajac krytyce system szlacheckiej demokracji. W okresie wczesnego oswiecenia
powstal, uznawany za jedno v/ najwybitniejszych dziet
publicystyki, traktatStanistawa Konarskiego O skutecznym rad sposobie, albo O
utrzymaniu ordynaryjnych sejmow (1760-1763). W napisanym jasnym, logicznym
stylem utworze autor z pozycji o$wieceniowego mysSliciela postuluje reforme
panstwa polskiego, krytykujac wady ustroju demokracji szlacheckiej, w tym m.in.
liberum veto 1 brak statego rzadu. Odrzucajagc sarmacka ideologie Polski jako
przedmurza chrzescijanstwa, znajdujacej si¢ pod wyjatkowa opieka Boska, Konarski
dostrzega mozliwo$¢ przebudowy panstwa przez samych jego obywateli.

Dodatkowym atutem traktatu jest jego atrakcyjna dla czytelnika warstwa stylistyczna.

W latach po pierwszym rozbiorze Polski rozwéj publicystyki ulegl silnemu
zahamowaniu. Wyjatek stanowig jedynie, ukazujgce si¢ anonimowo, Listy
patriotyczne... Jozefa Wybickiego, stanowigce jeden z glosow w dyskusji nad
kodeksem Zamoyskiego. Swoja silng pozycje odzyskuje czasopisSmiennictwo w
latach poprzedzajacych obrady Sejmu Czteroletniego. Pojawiajg si¢ pisma o
charakterze kulturalno-spolecznym. Dyskutuje si¢ nad konieczno$cia
przeprowadzenia reformy panstwa. Do glosu dochodzi juz nowe pokolenie urodzone
okoto 1750 roku. W okresie obrad Sejmu Wielkiego znaczaco wzrasta liczba
wydawanych czasopism, periodykow, pism ulotnych, broszur politycznych, odezw,
apeli. Autorzy chetnie odwotywali si¢ do dawnych form staropolskich,

unowoczesniajac je; wielu korzystalo z doswiadczen publicystyki rewolucyjne;j
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Francji. Znaczaca rolg odgrywaty, ukazujace si¢ dwa razy w tygodniu, dzienniki o

charakterze politycznym.

Postugujac si¢ nowoczesnymi formami (m.in. artykulami wstepnymi) ich
autorzy informowali nie tylko o aktualnych wydarzeniach politycznych, ale takze
przyblizali zjawiska zachodzace w Europie. Bogaty rozwdj publicystyki
charakteryzowal réwniez czasy insurekcji kosciuszkowskiej.\Wydawano odezwy,
polityczne broszury, ogloszenia, informowano o osiggnigciach rewolucyjnych we
Francji. Ksztaltowano opini¢ publiczng i nawotywano do niepodleglo$ciowego zrywu
w obronie utraconej wolnosci. W sprawach najwazniejszych dla kraju w okresie
polskiego os$wiecenia glos zabierali najwybitniejsi pisarze 1 mysliciele epoki.
Szczegdlng role w ksztattowaniu nowoczesnych form publicystycznych odegraty

pisma Stanistawa Staszica i Hugona Kollataja.

6. Przedstawiciele polskiego OSwiecenia.
Najwigksi przedstawiciele polskiego O$wiecenia to:

1. Ignacy Krasicki - poeta, dramatopisarz i publicysta, napisal wiele bajek, satyr,

powiesci 1 poematow

2. Adam Naruszewicz - poeta , historyk, autor sielanek, bajek, epigramatow, satyr,

tragedii, od
3. Jozef Ignacy Kraszewski - prozaik, poeta, publicysta i krytyk, napisat 223 powiesci
4. Stanistaw Trembecki - poeta, napisat liczne ody, bajki 1 listy poetyckie

5. Franciszek Dionizy Kniaznin - poeta i dramatopisarz
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SZTUKA OSWIECENIA

Kierunki w architekturze i sztuce o$wiecenia (sentymentalizm, rokoko,
Klasycyzm).
Charaktekrystyka sztuki o§wieceniowej. Ramy czasowe.
Architektura w epoce o$wiecenia.
Sztuki plastyczne.
Teatr 1 jego rola w o$§wieceniu.
Franciszek Zabtocki Fircyk w zalotach:
e Geneza utworu;
e (Czas i miejsce akcji;
e Problematyka;
o Kompozycja, jezyk;

e Bohaterowie.
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IpakTuune 3ausarTa Ne3 IPOCBITHUILTBO
SZKOLNICTWO DOBY OSWIECENIA

. Reforma szkolnictwa, dokonana przez Stanistawa Konarskiego.
- Collegium Nobilium.

- Szkota Rycerska.

- Korpus Kadetéw.

- Komisja Edukacji Narodowej (KEN).

-  Towarzystwo do Ksigg Elementarnych.

. Czasopismiennictwo oswieceniowe w Polsce:

,MONITOR”;

LZABAWY PRZYJEMNE I POZYTECZNE”.

. Mecenat Stanistawa Augusta Poniatowskiego.
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BAJKI IGNACEGO KRASICKIEGO

Ignacy Krasicki — zycie oraz tworczo$¢ literacka.
Dydaktyczny charakter bajek Krasickiego.

- Wstep do bajek

- Szczur i kot

- Ptaszki w klatce

- Filozof

- Jagnig i wilcy

- Krukilis
Charakterystyczne cechy bajek Krasickiego. Problematyka.
Morat oraz charakter bajek.
Podobienstwa 1 réznice pomiedzy utworami o kruku 1 lisie autorstwa Ignacego

Krasickiego, Jana Sztaudyngera i Zbigniewa Lengrena.
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SATYRY ORAZ POEMATY IGNACEGO KRASICKIEGO

Satyra jako gatunek literacki.
Satyry Krasickiego — krytyka wad ludzkich

- Do krola

- Swiat zepsuty

- Zona modna
Czas i miejsce akcji, bohaterowie, narracja, problematyka satyr.
Poemat heroikomiczny w tworczosci Krasickiego. Geneza, temat, budowa
utworow:

- Myszeidos piesni X

- Monachomachia. Komizm oraz krytyka duchowienstwa w utworze.

- Antymonachomachia. Temat, forma, cel utworu.
Pierwsza polska powieS¢ nowozytna pt.: Mikolaja Doswiadczynskiego
przypadki.
Mikotaj Doswiadczynski - nowy wzdr bohatera.

Rola $miechu w utworach Ignacego Krasickiego.
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Krakow 1973.
Klimowicz M., Oswiecenie, PWN, Warszawa 1999.
Jackl J., hasto: Mikotaja Do§wiadczynskiego przypadki, w zbiorze: Literatura
polska. Przewodnik encyklopedyczny, t.1, PWN, Warszawa 1984, s. 669.
Stawinski J., hasto: Utopia, w zbiorze: Stownik terminéw literackich, pod red.

Janusza Stawinskiego, Wroctaw 1976, s. 47
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JULIAN URSYN NIEMCEWICZ - POWIESCIOPISARZ, DRAMATURG I
POETA.

Julian Ursyn Niemcewicz — biografia i tworczo$¢.

Komedia polityczna Powrot posla jako satyra na sarmatyzm.

Okolicznos$ci powstania Powrotu posta (geneza, czas i miejsce akcji, motywy).

Powrot posta - zagadnienia polityczne, spoteczne i obyczajowe.
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Charakterystyka przeciwstawnych obozdéw politycznych w Powrocie posta.
- Patrioci a konserwatysci
- Charakterystyka porownawcza Podkomorzego 1 Starosty Gadulskiego
- Charakterystyka Walerego
- Charakterystyka Staro$ciny

Bibliografia

1. Bolecki W., Julian Ursyn Niemcewicz, [w:] Pisarze polskiego o§wiecenia, t. 2,
pod red. T. Kostkiewiczowej 1 Z. Golinskiego, PWN, Warszawa 1994,

2. Klimowicz M., Oswiecenie, PWN, Warszawa 1999.

3. Mrocewicz K. Starozytnos¢ — Oswiecenie. Warszawa, 2000.

4. Pamietnik Juliana Ursyna Niemcewicza o czasach Ksigstwa Warszawskiego
(1807-1809), Warszawa 1902.

5. Pisarze polskiego Oswiecenia. Red. T. Kostkiewiczowej 1 Z. Golinski. T. 1 —
I11. Warszawa, 1992-1996.

6. Powr6t posta Juliana Ursyna Niemcewicza, oprac. D. Polanczyk, w serii:
,,Biblioteczka Opracowan”, Biblioteka Wysytkowa, Lublin 1994.

7. Zbyszewski K., Niemcewicz od przodu i tytlu, Gebethner 1 Ska, Warszawa
1991.

8. Zukow-Karczewski M., Niemcewicz mniej znany, ,Zycie Literackie”, nr 27,
1989.
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SENTYMENTALNATWORCZOSC FRANCISZKAKARPINSKIEGO

1.
2.
3.

Sentymentalizm w literaturze oswiecenia
Franciszek Karpinski — zyciorys
Charakterystyka tworczos$ci Franciszka Karpinskiego
- Piesn o narodzeniu Panskim;
- Do Justyny. Tesknos¢ na wiosne;
- Laurai Filon;
- Kiedy ranne wstajq zorze.
Relacja cztowieka 1 Boga w utworach Karpinskiego.
Uczuciowos$¢ sentymentalna Franciszka Karpinskiego.
Dwa rézne ujecia sielanki, u Szymona Szymonowica w Zericach i U

Franciszka Karpinskiego w Laurze i Filonie.

Bibliografia
Borowy W., Franciszek Karpinski, w: tegoz, O polskiej poezji w wieku
XVII, PIW, Warszawa 1978.
Klimowicz M., Franciszek Karpinski, w: tegoz, O$wiecenie, PWN,
Warszawa 2002.
Kostkiewiczowa T. Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko. Szkice o pradach
literackich polskiego O$wiecenia. Warszawa, 1975.
Krzyzanowski J. Dzieje literatury polskiej. Warszawa, 1969 (rozdziaty
,Literatura barokowa”, ,,Literatura wicku O$§wiecenia”).
Mrocewicz K. Starozytno$¢ — Os§wiecenie. Warszawa, 2000.
Pisarze polskiego Oswiecenia. Red. T. Kostkiewiczowej 1 Z. Golinski. T. I
— I11. Warszawa, 1992-1996.
Pisarze polskiego Oswiecenia. Red. T. Kostkiewiczowej 1 Z. Golinski. T. I
— I11. Warszawa, 1992-1996.
Stownik literatury polskiego O$wiecenia. Red. T Kostkiewiczowa.
Wroctaw, 1996.

Snopek J. Oswiecenie: Szkic do portretu epoki. Warzsawa, 1999.
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FRANCISZEK BOHOMOLEC - POETA 1 DZIALACZ KULTURALNY

Komedia w polskim teatrze jezuickim XVII1 wieku.
Franciszek Bohomolec — oéwieceniowy komediopisarz. Zycie i tworczo$é.
Szkolna i literacka dziatalno$¢ Franciszka Bohomolca

Zabawki oratorskie oraz Zabawki poetyckie. Krotka charakterystyka.
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Problematyka wychowawcza w komediach konwiktowych Franciszka
Bohomolca:

- Kawalerowie modni;

- Paryzanin polski;

- Figlacki kawaler z ksiezyca.

Bibliografia

. Bohomolec F., Paryzanin polski. Komedya we trzech aktach, w Warszawie: w
Drukarni Nadworney J.K.Mci, 1779.

. Klimowicz M. Oswiecenie. Warszawa, 1972.

. Kostkiewiczowa T. Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko. Szkice o pradach
literackich polskiego Oswiecenia. Warszawa, 1975.

. Piechnik L., Jezuickie Collegium Nobilium w Warszawie (1752-1777), w:
Nasza Przesztosé, t. 35, 1971

. Pisarze polskiego O$wiecenia. Red. T. Kostkiewiczowej 1 Z. Golinski. T. I —
I11. Warszawa, 1992-1996.

. Stownik literatury polskiego Os$wiecenia. Red. T Kostkiewiczowa. Wroctaw,
1996.

. Snopek J. Oswiecenie: Szkic do portretu epoki. Warzsawa, 1999.

. Woznowski W. O$wiecenie. [W:] Okresy literackie. Red. J. Majda. Warszawa,
1994.
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STANISLAW TREMBECKI — NAJWYBITNIEJSZY POETA
POLSKIEGO KLASYCYZMU

Klasycyzm w literaturze polskiego Oswiecenia. Dwa gtowne okresy.
Stanistaw Trembecki — zyciorys oraz tworczo$¢ literacka.

Sofijowka. Geneza utworu.

Narracja, inspiracje oraz nawigzania w utworze.

Elementy panegiryczne w poemacie Sofiowka.

Obraz Ukrainy w Sofiowce.

Bibliografia
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Wroctaw, 1996.
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